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Antonimi fa {i 'UBI ), 
disui^nr » 

V'iniiuj, Alliri lina. 
Venne eseguito 
allo specchio sii IV'Mìi 
dì iic-divi mini, 
come indica la sci imi 
che l'artista j ^i?ì li,ij, c 
in anni seguenti. 
L'autnril ratio 
Fu eseguito a punta 
d'argento una icrn ica 
estremamente 
impegnativa 
che non permette 
rtpcnsamcnl i. 



RASMO 1>À 


Rotterdam, mi Dialoga di* rei I .1 ladini < rracrique scrinami* pmiimniaun 
ne, apparto nei 1528 (pfvprb Potimi io 1 ni Dure? mori), metteva <1 mnjmtln le 
possibilità espressive. dzlfit panila e tir Ha fu {/orti, hi un paragoni con J pelle. il più 
famoso pittore deli ‘antichità , egli epitimo va Duvet ai dì sopra dei maestro qrro\ pmhr 
questi . secondo ìhi. enei a ló.mgwi dei colore fter t cearelt proprie opere, min tre Dthn > m 
it\ grado di dare espressione a tutto il lei agibile e l'intangibile con delle <emfdm .Wr 
or ir. Questo giudi--io di £uis*i>u. do 1 nietulrtt senz'altro carne un flìgio. determina 
ftnwrrt aggi la valuta zion: delibi rtt dt Athrerùt Da ter: egli è tuttora ccnsidnaìo in 
puma ìutipo un maestro de!/ urte unifica AV. rune però si è mai dato la pena di svelare 
oudr fosse iù rana rio in sui nacque epifita uifulnzisne. Erasmo. reme fa maggioranza 
mi ! T'ii nnlempÉTUOSi, t VWtffd fri'. V'm.V quasi escici iti mente i* xilografie e V 
t misi orti r.i rami. / dipinti, 1 parsi tur tot zzo Europa, si potevano trovate roto nette 
chiese, / jrwi numerosi ritratti, poi, erano pressoché inaccessibili, essendo in possesso di 
eia u em fatto ritrarre ò dello ma fmAgHat * gli acquerelli rimanevano tutti Mentitili 
nette cartelle ddl'artisti ». RgutimenU d prtrmlmn un 0 circostanza simile a quella che 
si offrì nei 1306per La fcslii del Ri laurin {dipinta per Sun fìartolnmeó 0 E e tir zia, la 
rifinir, da tedeschi), che il. doge e il fitti tifi rea natia rana a vedere timor prima dìe uscisse 
tini fa hot tega. Proprio a J eneziti Dii tei intinto rontroi'incisore bolognese Marcantonio 
Raimondi il primo processo per diritti d‘autore die la stomi conosca, infatti 
Maramlùttio, che aveva eseguito incitimi su rame copiando vietiti* sue serie 
xilografiche, aveva utilizzalo sulle copie il monogramma di Diirer, già rnìvemimmtt 
conosciuta, invece del propria rwt rassegnò, fon può meravigliare quindi t he i olandese 
E famif). fegato dei resto affa cultura delle letteti più chea queliti deli 'hom tirine, abbia 
proclamato e propagato la lòde delta grafica di Dùcer. 

De all otti fa MtiteLrwxr n**ti i ut ito mutala, anche se i numi mezzi di ,/w/. 1 t U 
impaniati esposizioni pei ii ctnlrwtrìo -Ut 1971 karma contri fruito a correggere i*t parie 
quel giudizio. 

Scnrifdì t«rv attd'if irqpn- "ann tale ni*{fica: CORpiu di cento luci ■ ir.' 

su rame e am diverse céTiirnttia ti: xilografi?. Dure r è tento senza dubbio, oltre tkr am 
dei più fertili artisti grafìa aiutici, moke taro dei più poliedrici da' puniti (lt vista 
tecnica e tematico. Il suo intenta per f disegno, ti sviluppò da un lato urtici tecnica 
dell 'incisione su metallo, grazie agli insegnamenti del padre orefice 3 e dai Eni tra net 
progettare e nei disegnare xilografìe, tu virtù del suo apprendistato presso Michael 
U'iflgemut. Dìtrer, secondo quanto disse lui stessa, considerava tu propria attivila di 
grafico come una fonte di. guadagna. che tendeva più de! dipingere lamie d'alture! w#t 
lavoro che sottraevo molto tempo, perché i pittate' rum solo dipendevano dai committenti 
per la scelta dei temi, ma spesso dor-ntirm discutere con loro perfino sui prezzo. 

Albrecht Diirei' fu dunque un artista che, nei circa tremila lavori che n .1 otto 
pervenuti, non solo mela ma molteplicità di interessi inferire unicamente a fiulta d: 
Leonardo da Vinti, rivi 1 iùmsira anche dì airr apule impiegare tutte te possibilità 
tecniche pmprix diU’tpccn tn tir i litse 



























.1 HtvTì ira fin rflfi fiori 
d'e fingiti {È 493), 
Paridi, 

Louvre, 


vhiìihp come 

t L ordinalo lassò). 
Olia LÌUS(: clic 
indica La sua fede, 


Fu dipinto net 1493. 

e Olanda, sposò 

Fijfc tizi cute: 

aii]io in cui Diirtr, 

Agnes Frey. 

*M y sach d i e gal 

di ritorno dai viaggio 

IL dipinto reca, 

Alsesobcn sditala 

di studio in Germania 

olire tarlala, 

(Le mie cose 
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Diirrr, terzogenito di 18 figli, nacque i] 2 3 maggio H7I a 
Nn ri in bergli dall 'ornon imo ordisce e da sua moglie Barbara. 1J 
padre era originario dell'Ungheria; all’età di 40 anni aveva 
sposato a Norimberga Li figlia appena quindicenne del suo 
maestro Hulpt-r Fin da ragazzo si rivelò doiaiu dì talento e tu 
presa quindi rnmc praticante nella bottega del padre. 

La prima testimonianza del suo eccezionale talento è Fnu Lo¬ 
ri [.rullo del MR4. un disegno conservato all'Albert ina dì Vienna. 
Quest'opera* che fu rea) izza tu davanti allo specchio quando 
fhìrcr aveva solo (.cediti anni, non è certo priva di errori. Il riho 
troppo lungo con cui I artista indica hi propria immagine riflessa, 
o l.i mano nascosta che regge lo sfilo, come pure gli occhi* che 
non hanno uno sguardo reale, provano la goffaggine del princi¬ 
pia nle. Eppure, questa giovanile rappresentazione di sé c piena 
di fascino; cd è per giunta il primo autori tra ito dell arte europea 
die si presentì come autonomo, cioè come opera a sé stante. 

Questo autori tratto, che era stato preceduto da tentativi 
disegnativi di cui si hanno testimonianze certe, giù indica peral¬ 
tro la direzione essenziale della successiva produzione di Dùrer: 
l'attività di ritrattista. È un fatto aurora troppo poco tenuto in 
cunaiclerazione: non solo Durar ha dipinto, disegnato c incìso 
numerosi ritratti fino agli ultimi anni della sua vita, ma fin 
dall'inizio del secondo decennio del XVI secolo anche i suoi 
quadri rc'ligiosi presentano in misura sempre crescente un carat¬ 
tere ritrattistico. 

All'età di sedici anni, quando aveva appena concluso il 
tirocinio, dichiarò al padre die avrebbe preferito diventare 
pittore. Poiché non fu possibile fargli fare il pralicantato tic-ila 
Lontana Colmar, presso Martin Schongauer (conosciuto e stimato 
ira tutta Europa come pittore e incisore su rame), il padre lo mise 
a bottega a due passi da casa, presso Mieli ac 1 Wolgenuit e 
Wil brini Pieve I riiw u rtf. 

Verso U fine del 1481) o all'inizio dd 1+90* il giovane Duier 
iniziò a girare il mondo pei approfondire le sue conoscenze. 

La prima opera pittorica conservata del giovane artista 
(Ibrse è addirii tura il suo saggio per 3'esame finale deTapprrudi 
stato) sono i due dipinti su tavola con i ti trai ti dei suoi geni airi, 
iniziati iòrsr prima di panile, ad 3 ine irta nel periodo della Pasqua 
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Ilfv^lìo presenta 
una studio per 
rancori trailo 
del Louvre, uno studio 
di manosinistra e 
quello di un cuscino. 













al 11 lutto dei padre. 

Questo giunse 

in póvsessode* 

tira mhu'h i di Toscana 

dai Ucci lezione 

di Rodolfo U 

v da allora è a Firenze. 


Rtiruffo (ù UÙTtckl 
Dìifft J Vtti/rì e 

Firenzi-, Uffizi- 


L'onipunovii un dittico 
che Tu probabilmente 
il sag gio per | Vanire 
dell 'apprètti! istalli 
presso Wnlgemui- 
T.eductavole 
furono dì viso 


ira il ISfclB c il 162 S + 

Il riinilt ij della madre 
giunca] museo 
delia città nel 1925; 
solo ori 1474 venne 
riconosci li lo nome 
la tavola abbinata 


Questo dipinto, 
insieme con il RUrtttiv 
di Barbarti Dnrtr, 
consemla 
al Germanischcs 
\al inna I must-um 
dì Nt>rimbèr£a T 
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j’Liiogrnr. ini 
Dtl fiy ff 

di Sr basti a n Bratti 

(1193). 



dcl 1490. Tra il i j88 c i.1 1628 lf due tavole furono divise*: Fd ligio 
del padre, datato 1.4J-HÌ, attraverso la collezione dell'impei ale ire 
Rodolfo ITj. giunse in possesso dei gran duchi di l'osca nn r da 
allora è rimasta a Firenze. Diversamente andò per il rUraiLO della 
madre. À lui cerio punto (non si sa con certezza quando} ih 
venduto dalia famiglia patrizia Imboli di Norimberga; l'u poi in 
possesso di un coJImtmbitii francese e giunse infine al Museo 
Nazionale Germanico rii Norimberga nel 1923, ma noti In sì 
riconobbe. Solo nel 1079, si potè stabilire che si trattava della 
tavola, che si credeva perdili a, abbinata al quadro del padre 
conservato agli Uffizi. La scoperta C* aiata latta da chi scrive e da 
una studiosa americana (Hip le due tavole fossero abbinati.' viene 
confermato non solo dal numero di inventario della adiranti? 
ImhoC posto sul litro, ma anche dal!analoga costruzione del 
quadro c dall'Identica sedia cromatica per gli abili, di un 
marrone rossiccio, contro uno sfondo che conserva un caldo tono 
di verde. Tipico di Ducer r inche Pincarnaio ciiiarn della donila, 
in confronto a quello dell’uomo. H cappello quasi nero die questi 
indossa mantiene il necessario equilibrio pittorico con il bianco 
splendente della cuffia in lino tirila madre. L" equilibriti piUuricu 
e solo parzialmente danneggiato dall'assenza di unii sil'Ucia dì 
pittura di uno o due ceritimrtri, al margine sinistro del ritratto 
femminile. 

Vi lungo giro intrapreso dal giovane lo condusse prima al 
nurd. olire Colonia, probabilmente fino a Haarlem. Non potè 
spingersi a Gand e a Hrugcs, i centri più importanti JeljL pittura 


lasciò Norimberga e 
si diresse verso nord, 
tino a llaarlem. 
Quindi vi spostò verso 
sud al ia ricorra 
{li Martin Schongauer. 
raffirtalo incisore 
su rame. Ma quando 
giunse a Colmar, 
nel 1492, il maesriro 
era già morii); 
fu qiiTiidi indi lizzato 
a Basilea, dove era 
Georg Se honga u éir. 
Qui lavorò come 
illuMidlincL 
ì Ut i od otto negli 
ambk'nit editoriali 
{lai padrino. A ntOn 
KolnTgfrr. che gestiva 
a Norimberga 
la staili porta più 
i m pt « ròn te d’Eu rop a. 
Il jV arrenschyjf 
1 1 n nave dei fòlli) 
comprende 
più di cento 
diverse illustra/-inni, 
alcune tirile quali 
disegnale da Dùrer. 

È un testo 

moraleggiarne, in cui 
rumore traccia 
u na serie di esempi 
di follia umana, 
ri trova la anche in vizi 
innocui mme 
il collezionare libri* 
il (rudere negli astri 
u}'recessi va speranza 
nella bontà divina. 
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Xilografia il ni 
Ih j . tffirma;* hyfi 
?ìi Srliasilan Homi 
timi. 



uJandese, poiché ovunque regnavano guerre e sommosse. 1 >' n ! - 
trande, il soggiorno di Ducer in questa regione si lascia indivi¬ 
duare s ufo nelle opere posTcriori, nelle quali sì ri specchia a volle 
la singolarità ironojgraiica tirila.■ piMLira olandese. Di li si spostò 
verso il sud, alla ricerca di Martin Sdtongau'er, ria cui avrebbe 
desiderato ìi p|nrudere le raffinatezze della tecnica di incisione su 
rame. Ala quando Duri ■ giunse a Golmar, nel corso dell'anno 
1492, lo stimato maestro era già morto da quasi un anno. I 
fratelli del defunto, il pittore Ludwig e gli ordì ci Raspar r Paul 
Sclmngaurr, lo accolsero amichevolmente. Su loro consiglio il 
giovane pitture si direte verso Basilea, dove viveva l'orefice 
Georg Schongauer. 

A Basilea lavorò per un periodo come illustratore, introdotto 
negli ambirmi editoriali probabilmente 1 su raccomandazione del 
suo padrino, l'editore ÀnLon Koberger, che gè stiva a Norimberga 
la stamperia e casa editrice più grande d’Èuropa* 

Ira le molte xilografie che disegnò per di vervi stampatori 
della città, si possono ricordare quelle per PiEustrazione del testo 
La nave da folli, deirnmamsta Sebastiau Brani, apparso nel 1493. 
In nella città imperiale sull'alto Bruo che Dii ver probabilmenie 
iniziò a Lonuseere la letteratura antica, quando disegnò le 
sii ust razioni per una edizione delle curii medie di Terenzio che 
però non tu stampata), i ? uì blocchi di legno st sono conservati 
pressoché inurgri nel Museo di Basilea, 

Anche VÀttforitrattù con .fiore rfVrfrffà», conservato a Parigi e 
datato 1493, fu certo iniziato durame il soggiorno a Basilea. 















































































Xilij^raJjj dalle 
Commedie 
dì Terenzio 
( 14-92 circa). 


Nell'Immagine, oTiginariameme dipinta sii pergamena, il giovane 
artista si mostra in abiti alla moda di colore ardesia, con cui 
creano mi contrasto stimolante il bordo rosso chiaro della veste e 
il rosso chiaro del berretto, il simbolico fiore di eringio, un tipo di 
cardo ? che egli regge con la mano destra, insieme con l'iscrizione 
collocata nella parte superiore del dipinto fcMy sach die gat a!s cs 
oberi schtat». (Le mie cose vanno come è deciso io alto) , indicano 
hi sua lede in Cristo. 

Durante un periodo di lavoro in una bottega di Strasburgo, 
nella Pasqua del 1494, il padre richiamo Diirer a Norimberga, 
per fargli sposare, nella festa dì Pentecòste. Àgnes Frey. la donna 
che gli aveva destinato. Nei mesi estivi dolio stesilo anno egli 
percorse c disegnò gli immediati dintorni della sua citta natale. 
Risultalo di queste passeggiate sono una quantità di pitture ad 
acquerello, fra le quali il Mulino (Trois&ch Muli) di Beri ino 
(Ovest). 

L’acquerello mostra un paesaggio a ovest di Norimberga, 
con il piccolo fiume Pegni tz che scorre attraverso In citta. Il 



JL. ! ed iv.ione il 1 ustrata 
delle Co m medie rf i 
Terenzio fu progettala 
da Johannes 
Amerbach, 
ma non venne mai 
stampala perché 
Fu preceduta 
da una pubblicazione 
ri vaie c he uscì 
a Lione nel 1493. 
Erano stale 
preparate quasi 
centocinquanta 
illustrazioni, di cui 
ne sono pervenute 
circa centotrenta, 
alcune delle quali 
sono 1 solo disegni 
a penna su matrici 
di Legno. 






































































\t tifino : "Tra Egr irli 
Muli") 

( -l r M circa), 
ih i.|uercOn 4 

Berlino» 

Kii;>ffrsrÌL m-u 


disegnatore' crii in piedi sul l’alta riva nord e guardava vcrs<i ^ud 
olire fi Pegni tz 4 dove I orizzoutc è segnato drilli; cime delle 
montagne presso Schwabadi. Gii alberi in primo piano a sinistra 
appartengono al parco ddlr Hallerwicscn. Le case con le trav.nu¬ 
le a Iralicno ai due lati del fiume, dtsqjn-ilr con strema 
prfristonr^osfituivano il nudcci del 'quartiere industriale''* poi¬ 
ché ospitavano delle boi teghe in cui si lavorava il meta Ilo 
servendosi del Pegni tz come [dmc di energia. Codi, per esempio, 
nelle case in primo piano a destra si trafilava il metallo con 
l'aiuto del) 1 energìa idrica, un procedimento clic era stato svilup¬ 
pato a Norimberga intorno al 1450. Un tempo Norimberga era lJ 
cenerò della lavorazione del metallo in Germania, Tutto do die 
poteva essere realizzalo iti ferro o in rame, dagli aghi e dai ditali 
agli strumenti di precisione apprezzali in tutta Kurnpa. lino alk 
armature, ai cannoni e ai tnom_r mentì in bronzo* era prodotto c|iib 

Questo acquerello é una delle prime immagini df.ll'arte 
europea interamente dedicata al paesaggio, ma si colloca in una 
dimensione ancora medievale: infatti!, Ir singole costruzioni e i 
gruppi di alberi non sono disegnati prospetticamente* ma gli uni 
sopra gii altri, 

Delle leggi della prospettiva il giovane Durei, a quell’epoca, 
non aveva un fora sentito parlare. 

Fonie nello stesso periodo, Durer intraprese le prime prove 
come incisore’ sa rame* Psù tardi negli anni avrebbe coniato il 
motto: alln buon pittore* dentro, e pieno di ligure». està 
abbondanza di idee per le immagini costituì probabilmente lì 
movente che lo avvicinò alla grafica: solo in essa, infatti, egli 
poteva dar forma alle proprie bonasie .senza, essere ostacolato dai 
desideri dei commi ttenti. I dal momento che questa produzione 
libera da vincoli ruppresentò per lui anche un successo linai!zia¬ 
rio, Futile lini per unirsi al dilettevole. 


L‘ acquerà Ilo 
su pergamena 

vt-n 111 ! |h ububiliueiiLi; 

] tal 

neircstalc I45f4, 
primi» (tolta parleru;» 
per Fttaliadel noni. 

Kl» 11 ir;Lira uria zoiui 
aovcMdi Normilirrgii, 
ai Ero versata dal l i uhm 
F etidi/, che era il 
"qiwticn: 
inclusi Hate” 
delia l iltii: le case 
in primo piano 
ospitavano intuii i 
[eljollcglit mcui 

Si lavorava il metallo 
v clic usavano il 
Pcgnijg 

Cùiiic Fonte ci'enervi a. 





































Primo viaggio 
in Italia 



jT.:i mtnU di Orfeo 
{ H94), disegno. 
Amburgo, KinisthaJEe. 
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BASILEA, 

nella cerchia degli umanisti e degli editori, il giovane Durar, 
in idi igni Le r avido cfimparare, sentì parlare per la prima volta 
del mondo intellettuale italiano e di quel clima culturale su cui, 
già (la quasi un secolo, la riscoperta del mondo dell’antichità 
aveva influito in modo determinante, sia nella letteratura che 
nell'arte. 

Molti anni più Lardi, Durer avrebbe tradotto col termine 
tedesco “wìedcrerwachsiiug"’ il concetto di 'Vi nasci mento” conia¬ 
lo a suo tempo da Petrarca. Ciò conferma che egli era pienamen¬ 
te cosciente d di importanza di questo processo storico. 

Nella tarda estate del 1494, scoppiò a Norimberga una di 
quelle epidemie tanto comuni alfepoca, che generalmente veni¬ 
vano designale col nome di ( *peste". Il miglior sistema di difesa 
contro il contagio, il piu sicuro tra quelli consigliati dai medici, 
era di abbandonare la regione colpita. 

Dùcer colse l'occasione pei andare a conoscere la ‘‘nuova 
arce” nella sua terra (V origine. 

Così, lasciò la giovane moglie a casa e partì per il sud. La 
sua meta era Venezia, e probabilmente intraprese il viaggio al 
seguito di un mercante di Norimberga. 

Il cammino compiuto verso Lltalla settentrionale si può 
ripercorrere con una certa precisione seguendo i paesaggi ad 
acquerello che lo documentano. 

A Iimabruck, per esempio, egli realizzò un acquerello che 
raffigura il cortile del castello, la residenza preferita dall’impera¬ 
tore Massimiliano, 

Delle due vedute oggi conservate a Vienna, la pivi ragguar¬ 
devole è quella con il cielo colorato che affascina per la precisa 
riproduzione dei dettagli delle costruzioni intorno alla corte, ma 
che presunta ancora errori prospettici. 

À Venezia, Dùcer avrebbe dovuto apprendere i principi dei 
metodi di costruzione prospettica. 

Ma sembra che ad attrarlo molto di più fossero altre cose, 
come per esempio gli abili delle donne veneziane, così Insoliti per 
lui (mostrati dal disegno del 1495), oppure il soggetto per lui 
sconosciuto del Granchio di mare. 

In ambito artistico, lo attiravano le opere dei pittori contem¬ 
poranei che raffiguravano temi mitologici, come il quadro perdu- 













■!,' ri il# tftf castriti} 
ti fon.tbrucfi 11454], 
acquerello. 

V f it'ini:i, Mliertina, 
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Veduta dr Ami 
{• 4'+. « :. «Il ■] n-rì rii*. 
Fari#. Louvre. 


lo dì Mantcgna con La marie di Orfto* di cui Diirrr disegnò con 
estrema cura una copia datala 14JM e striata con Ir sur lettere 
"A" e “<T. 

Quanto il giovane pittore del noni fosse rimasti! alfiiMiiinm 
dalla pittura veneziana, in particolare da quella di Gentile e 
Giovanni Bellini* appare dai disegni di questo periodo e dai 
quadri dipinti dopo il ritorno in patria. Ma i primi riflessi di 
questo incontro si possono riconoscere già negli ntqurrclji che 
nacquero durante il viaggio di ritorno. 

Questa volta Dùrer viaggiò probabilmente da sólo, conside¬ 
rando le deviazioni clir fece. 

Cosi il suo cammino lo condusse, nella primavera dei 1495, 
innanzi lutto al lago di Gelida, e verso Arco, allora ritta di con line 
veneziana. 

L’acquerrNo che raffigura l'imponente rocca die si innalza 
con le sue fort ideazioni lìvida un rapporto compierai eri tr nuovo 
con lo spazio v ritti il colnrr: dal velato grigio bluastro deal: ulivi 
si alza il comraslantc grigio bruno delle rocce, r questa reo 
cromatica viene ripresa nelle ciliare zone verdi e nei triti rossi. 


|/acquerellofu 

dipi ilio durauite 
il viaggiceli ritorno 
dà Venezia a 
Norimberga. 

L jì roccafoTiffiiaia 
dì A rrr>, a dominio 
della valle del Sarra, 
e raffigurala da Diìrtx 
isolata, con la voluta 
abolizione dei monti 
rctro.stanEÌ. 
in primo piano sona 
i pi ati, i campi C 
gii alberi che portano 
al piemie! borgo e 
al lo sprone roccioso. 



* 


* 


t 
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YUi Inaiti fi ■rrfptiì 
.a rtmiiagaa I H9;j). 
avtjurrdJo. 

Ucdìnu. 

K ijil- ì 

il figlio quadrato 
e d t soli tredici 
eviti imeÉri di lalu 
e documenta la fast* 
di ri tot tso deE viario 
di LHircr. l,*immaginr 
Tildi ^ lira un pendio 
pietroso inondato 
diil l'ucrpia f he scendi* 
.Nulla ruota del mulino 
o si raccoglie 
in un bacino sabbioso 
in primo piano. 




Tutto ciò manifesta f enorme progresso artistico che Dùrrr aveva 
rompiuLO nei pochi mesi trascorsi a Venezia. 

Presso Trento, l>iin-r entrò rii nuovo nel torri lurio tr-dcsin. 
Ne) l’acquerei lr> che mostra la rilUL vescovile dal lato nord egli 
non si limita piu al semplice rileva in roto di dati topografici, ha 
composizione suggerisce la profondità spaziale., con la ril là 
a [Traversata, dall Adige chi si estende per quasi nifi lì l' ampiezza 
del quadro, e enti le r a tene moni unse che vanito a sfumare l arila 
fost Iti a. 


Dopo un’escursione nr fi Val di Geinbra c nella città di 
Segoiizano + Dùcer proseguì d suo cammino verso nord senza altre 
significative interruzioni* Documento di questa fase del viaggio c 
il Mulino ad acqua in montagna di Berlino. Mentre tutti gli altri 
acquerelli raffigurano complessi archÌEettonici in lontananza^ 
questo foglio quadrato di soli LH centimetri di lato nasce dall'oc 
nervazione ravvidi! a la di un pendio pietroso inondato dullhicqua 
di e dai canali rii legno scendi: sulla ruota del mulino e si ceree 
una via tra le piclre, per raccogliersi infine in un bacino sabbioso 
in primo piano. 

Anche la veduLa della cittadina di Chiusa sul]"Isarco, trasfe¬ 
rì U ndTincisionc su rame A Ornasi {La grande fortuna), doveva 
essere un appunto di viaggio ad acquerello. 

Come questo t: seni pio fi- untare,, gli acquerelli di Dùrcr non 
erano ideali come opere d’arte indipendenti: erano materiali Hi 
studio da rida botare c ìnserirt nei dipinti e nelle incisioni. 
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Le prime 
incisioni 



\eHa}utBÌnaa fianco: 

1 qxdtfm ■ £! irUrrt , 
^iln^ntSui 

dàM'Afi'xri** ( 14 %) . 

l'AfiocatiiSf 
fu pubblicati) nel 1498 

III dut* cdì/ioill, 

i n Letk-BCfl iti latino. 
Diircr prose carne 
rifcTi menili periti 
schema 

e per alcuni detlagli 
iconugrui iri Ih Hihòtft 
Stampata d,n Ki funger 
net 1495, a *u* volta 
ose ni plalii av 

u n ’rcl b ìcj-E il? rom 11,] r*. a 
aColam.i uri 14611+ 


Qui sopra: 

'Ùlf T# 

i « itfytiìxia : 1495), 
incisione su rame. 
L/imtnagine rivela 
l’interesse di Dilrer 
por il lavoro 
delt’inciifOrè 
noto (.'olile 

Maestro del Li b ro 
di Casa”. 

Maria e seduta 
su un sedilo erlvoso, 
c tiene LI bambino 
Gesù sollevato; 
ina Ilo è Dio è ’adre 
con la colomba 
dello Spirito Santo. 



ritorno a Norimberga., Diiici erro una propria bottega. Per 
sostenere l'impegno Finanziario necessario, ai dedicò totalmente 
alla grafica, prima ancora ebe giungessero commissioni per 
dipinti. 

ira le sur prime incisioni c la Sacra Famiglia con la libellula, 
qticsfukima raffigurata in basso a dotta. La denominazione 
tradì/.io u a le del quadro, che mrn/ioim riuscito in primo piano a 
tirso a, non è proprio esatta, perche, a giudicare dalle ali. il 
piccolo insello dovrebbe rappreseli tare pii mosto una fsirlalliu Il 
termi tirila Sacra Famiglia gli iu probabilmente ispiralo da 
un‘incisione del pittore mediare nano conosciuto con il nomi’ di 
"Maestro del libro di casa 1 o "Maestro del gabinetto di Amstcr- 
da m T . 

Maria è in uno spazio delimitato da un muro (simbolo 
i[umana medievale ddl’^hortus cntidusuiT), seduta su di un 
sedile erboso e, mentre Giuseppe dui me sdraiato a terra, ella 
solleva il bambino Gesù e lo osserva teneramente. In ciclo, in 
currispondenza della Vergine con il bambino, è Dio padre con la 
colomba dello Spirito Santa. Al di la del recinto con il cancello 
chiuso, e un ampio paesaggio marino in corniciaci da iilaiili, Tì 
profondo legame tra le figure e il paesaggio dello .sfondo era 
i'drmcnLo che fin dairinizio rese famosi i favori grafici di Dùrer 
ili di là dei cordini tedeschi. D'altra parte, il gioco delle pieghe 
della ricchissima veste di Maria dimostra quanto la sua arte 
facesse ancora riferimento alla tradizione tedesca tardogotica. 
mriurr del IV speri e nza del suo soggiorno italiano non ce ancora 
traccia. Seguendo resempio di Schongaurr. che egli aveva scelta 
ìx suo modello, Durer ha siglato it foglio al margine inferiore con 
uiui prima, versione di quel suo monogrammu divenuto poi canto 
latri oso. qui eseguila con lettere che seni brano gotiche. 

Lii sua produzione di incisore su rame si mantenne in mi 
primo momento entro limili ristretti; incise in formato medio 
alcune rappresentazioni di sauri t in formato piccolo alcune 
figure del popolo, Come disegnatore per k 1 xilografie, Darei iniziò 
invece subita a percorrere nuove vie, ma il risultato non sembrò 
soddisfarlo dal punto di vista della tecnica di incisione, cosicché 
da allora in poi si servi del più grasso formato di un mezzo loglio 
di stampa. 
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Thnptitìòéttiù f 

(l49fld4EH)),\i [grafìa 

ifjll.L (i/untie i*QfsìtfM. 


Con ambizione si mise infatti a progettare una serie stri tema 
fi e] la Passione e t non più tardi di un anno dal ritorno da Venezia, 
iniziò i disegni preparatori per la sua più impegnativa impresa; le 
quindici xilografie per V Apocalisse, thè apparvero nel 1498 in due 
edizioni, una in latino e l'altra in tedesco. 

Il libi ri, di grosso formano, mostra fil lustrazione a fronte del 
testo. Della stampa si occupò lo stésso Durer, utilizzando dei 
caratteri messigli a disposizione dal suo padrino Anton Kobergcr 

Si potrebbe anzi ipoi \zzare che fosse sialo In stesso Kohcrgcr 
a ispirargli quésta inìzi ìl[ iva, poiché 1 )iìrer utilizzò come riferi¬ 
mento le illustrazioni della nona Bibbia tedesca, stampate per la 
prima volta a (Polonia nel 1482, pubblicate poi da Kobergcr nel 
1483, 

Durer però, invece che xilografie dì formato orizzontale, 
scelse un grandioso formalo verticale, e si staccò dallo stile del 
suo modello, die presentava numerose figure di piccole dimensio¬ 
ni. Le figure delle sue composizioni sono invece poche e grandi. 
Mai prima d allora le visioni dì sari Giovanni erano state 
rappresentate in modo più drammatico che in queste xilografie, 
sìugr ilarmente concepite con un forte contrasto dì bianco < nero. 
Il Fatto è che egli dava corporeità alle figure con un sistema 
graduale rii i rimeggi paralleli, che era già da tempo piai irato 
nelfincisione su rame. 

Con 301 prendente velocità VÀpùraiisfe {e con essa il. nome 
Albiecht Durer) si diffuse in tutti i paesi d‘Europa c procurò ai 
suo auiore il primo grande successo, 

Intorno ni 1 497, mentre ancora lavorava &ÌV Apocalissi t Durer 
conce pi il progetto di una seconda serie nello stesso formalo. Si 
irritava di un urna che egli elaborava già da tempo, al quale 
lavorò fino agli ultimi anni della sua vita: la Passione di Cristo. 

In una prima fast completò sene togli del delti, ira cui il 
Trasporto àditi Cme è la et imposizione più matura. L’immagine 
del corteo che lascia la dUà c del Salvatore che crolla sotto il 
peso della croce, unisce due motivi derivati dalle incisioni fu 
rame dì Martin Schongauer, le cui forme t ai dogo ti che vengono 
accentuate da Durer; contcmporaiirarnente, però, la costruzione 
anatomica del corpo muscoloso del lanzichenecco di destra e da 
ricondurre alle immagini dell'arte italiana dir Durer aveva 
conosciuta a Venezia. Le forme diverse di questi due mondi sono 
qui riprodotte in uno stile personale che non lascia percepire 
ale una frattura, 

Dìircr avrebbe completato questa Grande Passione solo nel 
1310 con un frontespizio c altre quattro scene e ^avrebbe 
pubblicala in forma di libro con raggiunta del lesto latino. 

Un’altra testimonianza del nuovo stile introdotto nella xilo- 
grafia è I& Sacra Famiglia con le ire lepri . Il tema è pressoché 
identico a quello della Sacra Famigliti ma la librilidti y ma non si 
deve trascura re il progresso artìstico. 

Nonostante la riconoscibile predilezione per il movimento 
esasperato delle pieghe. Ir figure hanno una. decisa monumenta IL 
là. Gli angeli che reggono ima corona aopra Maria hanno il loro 
modello in Mantegna n Giovanni Bellini. Quello che costituisce 
una novità pu l’arte xilografica sono il ricco .sfondo paesaggistico 
e le piante disegnate accanto o sopra, il sedile erboso. Le lepri, 
una delle quali sembra cercare ripaiu dietro ima pietra, simbu- 
Jrggiano fumilo che deve cercare il proprio ricovero presso la 
“pietra” (insto. 

Uomini al bagno, composizione risalente allo stesso perìodo» 
rappresenta il tentativo di Durer di speri menta re anche su un 
soggetto di contenuto non religioso i nuovi mezzi stilistici clic 
aveva sviluppato. 

Questa composizione a tema insolito (del cui pezzo corri- 


Duo r delie inizio 
albumi ic mentre 
ancora lavoravi* 
al I Vip /lenitine. 

in una prima fa se» 
in cui vi cylJaca 
q nevi’immagine, 
completò 

selle fogli del ciclo, 
Solo nel 1510 
l’opera fu terminata,, 
con io rtaliuiaoi» 
del frontespizio 
edi altre quadroscene. 
Nel Tra sporto detta 
Om re, I influsso 
delle incisioni si* rame- 
di Muniti Schongjupr 
t j rictiticjfieibile 
nell'Immagine 
di Cristo che crolla 
sjoiifi il peso 
della truce; 
hi cosi i uiione 

anuTnin i rn del Corpo 
del liinrichenecco 
di doti a r ivela 
invece lo studio 
co od fitto ila Dii rei 
sulle immagini 
dcJl'.H le italiani* 
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Nulla pagina a fianco: 
É.'rjlWffi ai btiyrtu 
(H%L'ircit) 
litografili 

Ltmmagtnr 
ducimi ruta 
l'iniercsM-tli Diire r 
per la cosi iti/ione 
del corpumuito* 
Poiché Jacopo 
de' Barbari* durante 
il soggiorno vcne£iann 
del I4fl4-]4t».S* 
non gli j vt s ;i svelato 
Ir regole sulla 
proporzione umana, 
egli si servi 
delle indi* .l/.ìcelÌ 
drl ni .sto di Vi travio. 


spettivi, Dorme al bagno > è rimasto solo il disegno prepararorio) 
tesumujibi lì suo interesso per ìj nudo maschile, Jacopo He 1 
Barbali non gli aveva contesso di trarrti mire il suo ilici odo di 
costruzione della figura umana, basato *u uno schema di propor 
zlontj ma Diirer iniziò una serie di sperimentazioni con faiuio 
delle antiche indicazioni di Vkruviw, E proprio con questa 
xilografia prapo*sc i primi risultati dei suoi studi. Si c tentato 
ripeto In mente di trovare un signilìtaio per Uantim al bagno. Si è 
creduto di potervi riconoscere la personifìeazione delle quattro 
coni plessi uni u tempera nini ti, unita a una incarnazione dei 
cinque sensi. 

Questa interpretazione naufraga già pej SI semplice latto che 
i bagnanti sona sci* 

Altrettanto poco convincente è rimerito di riconoscere nelle 
ligure le effigi di Hiirer C dei suoi conoscenti: nessuna delle sci 
figuri* mr ri sponde per le sue fai rezze e per Fetà a quella 
deH'arrista, che aveva allora circa anni* 


Cjui soffu; 

ftome ut bugno 114-9 (5)* 

(fa segno. 

Rienia. K u dm fa il Ir. 

|.r;i prab db i ì me □ te 

miti studia 

pei infimisione* 

I rimeggialo cimi 
i ^1 rem a are u ral erra. 

A truue figure 
femminili 

«|«ii l afTigi li ;i le furono 
itsitw successi vamenic 
j*er incisioni 
rii riiversa \ug getto. 
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A v : t-n tratta *3* gin. :tft 

L'iutot M ulto venne 

^— - 

Attraversti questa 

è la valutazione 

tedesco, d>ive Parasta 


eseguito alPetà 

Inmia^inp Ducer 

del ruolo de [Parti sia 

era ancuf .1 considerato 

Madrid. Piadu. 

di Vcrilispi iinni, 

&\ presenti 

[ijJICil * lei l' llilli A 

uti artigiano. 


come i mlit ii f.i scritta 

come uumu di cultura 

ri ustacimei itale. 


U 

autografa in alto. 

e come esenti [noinoi 

pii» che delPambi etite 











































Lo 

scorcio 
del XV 
secolo 



anno in cui Iti pubblicata V Apocrifi"**. Dùinrr realizzò il pugnili 
Autoritratto cori guanti, ogni al Piada rii Madrid, 


La chiara, serena cromìa del dipinto è una Udirle espressione 
dello staro interiore dell'ar lista. Dum i si è ritrailo acculilo u una 
Imrstra che si apre sul paesaggio alpino il lun mia lo dal sole. 
Indossa liiilì elegante veste al Lui ti miss ima moda e dei guanti di 
morbida pelle coprono le mani, che tiene una nell'altra coli un 
emù abbandono. Anche ì capelli biondi, lunghi e.- a borro di, 
rivelano il gusto dell'epoca; solo Ja barbai eia qualcosa di un po’ 
insolito per allora. 

Quello che emerge dal quadro e certamente un alto concetto 
di se stesso, Ma. non si può non tener conto ohe il vciuisciciuie 
pìlrorc era stato appena .irrotto nella cerehia degli umanisti di 
Norimberga r die frequentava dunque Téli te imellrttuak della 
sua ritta. Le emisi derapimi i di ordino psicologico e socìulogirti 
non devono neppure farri dimenticare che Di'irer riuscì con 
questo dipinto ri realizzare uno dei ritratti più cflioarì e al tempo 
stesso più belli di quel s un ilo. 

Al l'epoca di quesrra 'lo tori trailo* Dùrer era ormai un pittore 
rii. li testo, che 1 aveva già dipinto alcune pale d'altare, ma clic era 
particolarmente ricercato per il suo talento di ritrattista. 

Di grande interesse sono i ritratti su tela delle due sorelle 
Futlcger, del 1497 [che oggi ti trovano a franco!orti sul Menu e 
a Berlino). Lai Ftirlegerìtt con i capelli raccolti siede vicino a una 
finestra da cut si intravede mi paesaggio, 

(ili stemmi riportati su ambedue ì ritratti caratterizzami le 
due immagini Icniininili; mentre unii presenta una piccola croce 
marita tra i fine pesci araldici, indicando così che la fanciulla 
appartiene a mi ordine religioso, l‘altr i stemma presenta un 
giglio Lra i pesci, indica rido che la donna ritratta fa parte di una 
Famiglia della borghesia. 

Le due fanciulle sono dipinte come prossime al matrimonio: 
Luna sul punto di entrare come novizia in un convento, l’altra sul 
punto di andar sposa. E Dùcer ruisfi ad indicare le due mete 
diverse non suiti con II portamento, ma anche con il contrasto 
cromatico. 

Ma il ritratto più HTic.ai r dipinto da Dùrer prima della line 
del secolo e quello di Osnwli KreL del H99 (oggi a Monacoj. Il 





























Il ititi i u< f ; O ru oli A' u *t 
c t itimittt ttfjfo teìne 
(I4S&) 

Monaoj. 

Alce Piiuikutbck. 


rappresentante della società coiti [iicrriaie di Ravmsbtirg a NO 
rimberga e vestilo aristocraticamente in nero, Con la mano 
desini minime il manierilo aperto, imbottito di pciliceia, rhe è 
appoggialo sulla spalla sinistra. L 3 uomo, ancora giovane e dal 
volto est rei riamente espressivo, ha uno sguardo serio e anno c il 
rosso vivo dello sfondo ne accentua T aggressivi là, 

l due sportelli laterali, rhr originariamente $\ chiudevano 
si]Ila tavola* mostrano le insegne araldiche di Oswnlt Krel e 
quelle della sua sposa, I due snidi araldici sono retti da due 
Uomini tifile stive armaii di clava, collocati sotto un Isaldai chino di 
rami. 

Nello squarcio dì paesaggio, che sì ini ravvede dalla finestra 
LHxnntu all a quale è Oswull Krel, i rami degli alberi sembrami 
più i lire grufi eh e chr non una restituzione nani rat ittica: non 
hanno certo la ricchezza e l'accuratezza che presentai lo i paesag¬ 
gi ad acquei dio realizzati da Durcr negli anni successivi al suo 


Osculi ivrcl, membro 
di uti k Lnjignc funi ella 
svevae iigrnU- ili-llu 
social a c imi in orciaie 
di Kavcmfburg 
a Niiri rnhcnpi, 
i- raffigurata 
con ricche vesti e con 
il volto e lo ■guardo 
est remami'ii «e 
espressivi, Nrlle due 
tavole ai lati» 
le immagini di due 
Uomini tif ili- ai p h'c 
arcuali di clava 
che reggono 
gl i se cinti araldici. 


ritorno dall 3 Italia. 

Tra le primissime opere di questo gruppo e Y ho folto sullo 
stagno Còri mietiti di Luntiru, che mostra uno di quei piccoli 
padiglioni a forma di torre rhe venivano eretti lii Gerì intuii! già 
dal XIV secolo, di preferenza siigli isolotti: Visùtotta sulla stagno cor. 
tastila ni trovava a ovest delle muta cittadine di Norimberga, in 
uno a lagno collegato al hi. mie IVgnìtz. 

In turno al 1497, Durer inserì J'immagine dell'editti io a lorre 
sullo siimelii dell’incisione Madonne con la scimmia, fi sorprendente 
cuti quale precisione egli sia riusi ito a trasporre nel bianco è nero 
della grafica le sfumature cromatiche dell'acquerello 

hd è interessante notare i he, rnenirc Durer per himmagine 
della Madonna con il bambino prese come riir riunii lo alcuni 
modelli italiani* il tratto pittoresco della piccola costruitone sullo 


26 

















































kjjru: 

.1 tutina fn fon fu ,lì littmiù 

(I Fl J 7 cacai. 
incisiiniL'sii ELLitic 

À destra] 
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CwKf" ■ 'tri. piLllKóLlI E 1 

i ri. ■ i irta), acquerello. 
Londra, 

Brindi Musei mi 


sfondo, insaliti' per gechi italiani, spinse artisti come (Giulio 
Campagnola o ( ìristofòro Ko betta a copiare nelle loro incisi orti Ja 
casa ri e Elfì stagno: un ti pini esem pio di reciproca feconda zinne 

ai'Ustica. 

In squeri anni,, Diluì utilizzò in altre occasioni i propri a Ludi 
ad acquerello udir coni posizioni delle incisioni, Per esempìn, 
ingerì nel Mostro manna, sulla sponda aldi sotto della rocca* usui 
veduta dal Iato nord (portioppa non conservala) del castrilo 
imperiale di Norimberga. 

t\ controverso se nel caso dei Mostro marino sia rappresentalo 
il lena di ima suga germanica u sr sj tratti invece della storia di 
Anna Perenna ripresa dai Fasti di Ovidio. 

A questo punto, i paca aggi ad acquerello non costituiscono 
piò per Diircr esclusiva mente l'accurata registi azione di una 
situazione tipografica; lo interessano invece sempre più il gioco 
dei colori e Ir variazioni di questi ai mutare della luce. Uno dei 
lògli più imputi a mi In questo senso {■ F acquerei lo Stagno tu un 
borni (conservino a Londra), 

Qui la superficie del pìccolo hanno d’acqua appare urro- 
azxurra e preseli la una co nò ponderi/.a, noma dea con le nuvole 
:*eiirt\ tra le quali la luce del sole clic tramonta nspltndc in ioni 
di giallo e arancio e rubini, di un verde brillarne le piante sul 
bordo dello Magno, 

Ancora più evidente e il modo in cui la luce si trasforma nei 
Mfilini su un fiume, FacquerHlo in grosso ForniEìto conservalo a 
Parigi. 

(ili edifici raffigurati sono gli stessi che si vedono sullo 
sfóndo del Mulini) di Berlino, solo che Diirer questa volta si 
collocò direttamente sulla rivu del Pegnitz. La luce del tramonto 
dopo un temporale da al tetti degli edifici un colore grigio 


L 7 iài quprdlo vpi] ii e 
eseguito 
probabilmente 
subì in ilcipfi il ritorno 
in pu! i fii dall'Italia 
e inoslr.i rìmma^ine 
di uno rii quei 
pudici inni a torre 
che venivano eretti 
sugli inolimi 
in Germania 
lìu dal XI V secolo. 
Questa imitiaj^inr 
venne poi inserì La 
□eli 1 in ri si un e del (4 
Mario unti con la 
scimmia 
dei 1497 circa, 
e in Mirrai artisti 
italiani, cóme 
Giulio Campagnola 
e Cri si ohm* R ribella. 
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Slatta/ tu uh Unirti 

( 14 » 5 -l 4 ^«qocnqo. 

Londra, 

Bri tirili Miirirum. 


argento e bruno, r la filigrana scura rfd ponticello bagnato 
Sembra die gni riolì ancora della pioggia del temporale appena 
cessalo. La chioma dell'enorme figlio riluce di un verde intenso e 
allo siessu tcm|>o viene modellata dal contrasto fra Ir zone di luce 
gialla tendente al bianco e k ombre profonde r quasi nere, 

11 gioco e ro ma ti co del sole,, dialba o al tramonto,, con tru le 
nuvole sienrc aveva già allascitiaio a pittori, a sud c a nord delle 
Alpi, magli dìriti pinorìci ottenuti da Durcr si ritroveranno soln 
nella pittura del XVII secolo» o ndrimprcssionkmo del XIX 
secolo. 

Nd foglio l atte presso KalchwUk del 1500 circa, della collezio¬ 
ne di Berlino, Durcr raggiunse quasi l’“impressione' 1 degli acque¬ 
relli di Cézamir. 

Un poiiio particolare tra i paesaggi ad acquerello occupa il 
gruppo di stinti che Dnrer creò in una cava di pietra nei dintorni 
dì Norimberga. bi tratta preui leu temente di rilevamenti di 
singole zone rupestri [ come per esempio nel foglio ddl'Ànibro- 
dana) t ma il carattere frammentano di questi logli non lascia 
alcun dubbio die per l'artista non fossero altro che materiale di 
sniditi. 

Intorno al .4'*8 fa famiglia patrìzia dei Paumgartner com¬ 
missionò a Dui et un altare w portelli per la Kaihariiienkirche di 
Non mberga. 

È la più grande pala d’iiltare dell 1 artista (integralmente 
conservata albi Alle Pinakotliek di Monaco), r mostra nella [Darle 
ccn ira le la nascila di ('risto e nelle laterali le monumentali ligure 
di san Giorgio c sant'Eustachio* l,r facciate esterne di questi due 
sportelli faterai] t \ r mostrano Ir figure dì Maria e del l'arcangelo 
Gabriele, sono opera dì boi tega, 

(1 siig^rriineiiLO dei cornimifrn ri dovette contribuire in modo 


E uni» itagli acquerelli 
ir se filili da Dii re r dopo 
il giri uno soggiorno 
in balia. 

K isu Ila evidente 
quanici interessasse 
all artista il gkKO 
dei colori 
v il loro variare 
i un le muta rioni 
della luce. 

Alla superficie 
i ■ i tu azzurra de Ho 
slagna in primo piano 

corrisponde inaliti 
la macchia scoi addir 
nuvole, ira le quali 
fill i *i la luce 
gialla e arancio 
del sole 
che tramonta. 
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QpiMipra; 

Muitni su mjitfmé 
l-Ili-ri-1 
a L'qu [Teliti. 

Paridi. 

Mntionak 1 :- 

|J limili in i .i F11^urtilo 
è pressa il finiiir 
Ptrgiiiur F fuori della 
cidi di Norimberga, 
ili icii) nif li i hirsa 
di & 9 EI Ciri avallili, 
dfìve fu sepolto Diirer 
Il paesaggio é còlto 
dtifiu mi Éiuii|HiraLei 
la luce del tramonto 
dà alleili degli 

i diflri mi [Tilurc 
gri g i u 4l'Ut u lo e bruno 
eia chioma del ligi io 
in prima pia no i iìuee 
dì tilt Vrrdv m Ir ti so 


determinante a creare quei dtvtquilibriu Formale clic lattare ha 
quando le ;ili sono aperte. trifali] le due figure di sami dipinti a 
grandezza quasi naturale non sono pio por z ioni n e alle ligure della 
tavola orni ride che sono in senta piti ridotta. 

Di li on| r al l'impressione complessivamente posi tivù dell'd/- 
tsw ì A aum}inrhh:r y Ir carenze nella costruzione prospettica dccli 
edifici nella tavola centrale danno meno nell'occhio. Esse, tu ita¬ 
vi a, imi ieri no che, negli anni intorno al IjOO, Il urei conosceva 
della prospettiva solo la rettola basi, secondo cui tutte k liner che 
coirono perpendicolari alla sqperlirie del quadro sembrano con¬ 
vergere in un punto al centro del quadro stesso. 

13 iimr iti questo caso si as^nu^r addirittura il di il ir tic compi¬ 
to delle a periti re ari arco che appaiono di scorcio ai due la Li dello 
scenario, che acquista così l’aspeUo di ima stretta strada cittadi¬ 
na, Ceni una simile arditezza, era impossibile evitare alcuni errori, 
che pelò quasi scompaiono nell'eccellente comi Misi rione totali', 
nella quale sono inserite le selle piccole figure dei donatori, l a 
strutiuifi compositiva è determuiLifa dai diversi piani inclinati che 
corremo ria sinistra, in basso verso destra in alto: il più basso viene 
individuato dal bastone di Giuseppe e dalle tre piccole ligure delle 
donatrici; il capo di Giuseppe c quello di Maria formami il livello 
successivn; la «ermia in legno sotto cui è ilibinoceliiata Maria c le 
tavole in ulto riprendono quvsM direzione. 

Secondo una antica tradizione le teste dei due santi togli 
sportelli laterali ritraggono i li iddìi Sicphan e Lukas Paumgart¬ 
ner* 

Proba hi In ih te anche la sproporzione delle ligure si spiega col 
desiderio di venir riconosciuti Se k annotazioni tradizionali sono 
esatte, i due santi in piedi si possono considerale i più antichi 
ritratti a figura intera. 


Nelle pagine 

successi ve: 

A llars Pa urugiirixrr 
( 149845(14 ci mi). 
Monaco, A li r 
Pinati iNirk. 

Il trittico presenta 
; 11 centra Li \'ntii?ilà 
di Cristo e Istlì 
le immagini 
dipeli Giorgio 

eSiint'Euìtùi hitt. 

Ven rie ci m mu Lesiona to 
nel J 41 )S per Li 
KatharinmvL irrhi* 
d» Norimberga, 
ma fu eseguirò 
nei primi anni (lei 
Cinquecenti: 
r due santi, infatti, 
sono ledali in hìimIo 
evidente j^h studi 
sul le proporzioni 
degli anni 1500-1504. 
Nella tavola rentrititi 
sono alcuni 
membri della famiglia 
Paumgartner, 

Le ìmmagiu i 
di iati Giorgine 

sautTlUtachìO irono 
presumi rilmici 
dì SiepEiaii ■■ 1 uh*s 
Paumgartner, 
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Gli inizi 

del Cinquecento 



1C.U 


Qui snpra: 

Alt tortimi io da nudo 

(15000505), 

disegno. 

Weimar, 

Sclitossmuscum. 


Nolia pagina a flaitcu: 

Autoritratto 
tm pillicela 
(1500). 

Munam, Ailc 
P:uakothek. 



Diirer aveva appena oltrepassato, secondo la concezione del suo 
tempo, la soglia dell’età virile. Attraverso l'attività grafica aveva 
già acquisito una fama europea. 

Le sue incisioni su rame superarono presto, per precisione e 
accuratezza nell'esecuzione, quelle di Schongauer. Presumibil¬ 
mente incitato dagli amici dì formazione umanistica, egli aveva 
per primo introdotto rappresentazioni che richiamano i concetti 
anticheggia riti della filosofia neo pi a tonica di Marsilio Fiero o c 
del suo circolo. 

inoltre, egli affrontò nelle sue incisioni su rame i due 
problemi artistici di cui si occupavano gli artisti italiani da circa 
un secolo: le proporzioni del corpo umano e la prospettiva. 

Mentre pero Diirer fu presto in grado di rappresentare un 
corpo nudo maschile prossimo al l’ideale degli antichi, le sue 
conoscenze in campo prospettico restarono invece incomplete 
ancora a lungo. 

Che Diirer fosse cosciente dei proprio ruolo nel processo di 
evoluzione dell’arte lo prova V Autóritralto del 1500, conservato a 


Monaco. 

In esso egli adottò una posizione rìgidamente frontale, 
secondo uno schema di costruzione utilizzato nel Medioevo per 


rimmagine di Cristo. 

In questo senso, egli si riferisce alle parole della creazione 
dell 9 Antico Testamento^ ovvero die Dio creò Tu omo a propria 
somiglianza. Tale idea era stata affrontata in particolare dai 
ricopia tonici fiorentini vicini a Ficino, e non veniva riferita solo 
al T apparenza esteriore, ma anche riconosci tifa nelle capacità 
creative dell uomo. 

Perciò Diirer pose accanto al proprio ritratto un’iscrizione, 
il cui lesto, tradotto dal latino, indica: «Io Aihrccht Diirer di 
Norimberga, al l’età di 28 anni, con colori eterni ho creato me 
stesso a mia immagino, Con intenzione qui è stato scelto ài 
termine “creato” piuttosto che “dipinto", come ci si sarebbe 


aspettati nel caso di un pittore. 
L*Autoritratto del 1500 non 


nasce però come un atto di 


presunzione, bensì indica la considerazione che gli artisti euro¬ 
pei di quel tempo avevano di se stessi. Ciò che persino i grandi 
artisti italiani, come per esempio Leonardo da Vinci, avevano 
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A ; :j Cifi "dt Cartami 

(15051. 

Lutisi 1 ’iit 3 u num: 

L Immagine 
delia tles del destina 
è una < mi laminazione 
Ira hi romana domina 
e I») greca Nemesi, 
si.'t midn guanto è detto 
ne) te c ti poetica 
di Fai manti 
imiti tinto Manto. 

La ri^ura femminile, 
alala, dalle forme 
possenti, poggia 
mj una .si era 
e le nuvole sembrano 
cedere sotto il 
dell.i gravità 
drl siili dominici, 
i I paesaggio in basso 
è stalo identiFicatù 
I l Hi ìl viilliiggìo 
di Chili sa (Klaus cn) 
nella valle del! Imiti u 
inTirolo. lungo 
la t ìa percorsa 
dal Farli sta nel suo 
viaggio verso Venezia. 


espresso solo a parole, Albrecht Diira lo espressa ridia forma 
rìoHautori tratto. 

L'esalto opposto di questa rapprese qllìzìoiu dì sé è un 
disegno a pennello (conservato a Weimar) su carta preparata 
con un colut e verde di fondo, nel quale F arri sta si c ritratto 
nudo con un realismo spietato. 

Questo loglio, compiuto ira il 1500 e il 1505 rirra, prova la 
enorme grandezza dell’uomo r drl l'artista Diirer Si deve però 
prendere miti drl fasto che queste due testimonianze di aytosser- 
vazìonc e di .tuLos dlutazione, firn ln : Diirer rimase in vita, furenti 
cosi poco confai iute dal vasto pubblico quanto <li scritti lettera¬ 
ri di Leonardo, 

Esso acquaia però un im^Mirtatile significato anche in un 
alleo senso, quello degli studi sulla proporzione, che negli anni 
dopo il 1500 diedero i loro primi risultati. 

Poiché .Jacopo de' Barbari, che in quell'anno tra andato a 
risiedere a Norimberga come pittore delihmpcrattne Massimilia¬ 
no, né a Venezia nel 1494 né ora aveva voluto rivelare a Diirer 
il principio d dia costruzione del Ir ligure umane ascondo un 
canone di proporzione, questi provò spcrimentalmi.-iilr a stabili¬ 
re quelle regole fondameli tali che s?li si negava di conoscere, 
protette coni e segreto di borrega. 

L’unico suo punto di riferimento erano le scnr<i indicazioni 
sulle proporvi uni del corpo u mai in nelFopcra dcllantico teorico 
ddF archi lettura Vitmvio. Dui et applicò poi quelle indicazioni 
anche nella costruzione rìd corpo femminile. 

Il risultalo [iimno le fornir poco piacevoli della dea Nemesi 
nelFincisionr omonima. 

Come modello letterario per la Nemesi, egli prese i versi di 


Là nascita 

fifti.n !fr;fj;4xi!fì^ra!u 

dall» 

i ih di Maria 

iirniii-Ldi). 

Diirer progettò 
tuscric xilografica 
della V i/n di Maria 
pi ima di completare 
1 4 Graa de Passi a ne 
(l498),c iniziò 
il lavorarviporodopo 
il 1580 ; eitiro il 1504 
terminò sedici logli, 
t 1 completò La serie 
sol» Tiri 1530-151L 




























































Adattiti t'd Em, ( 15041 , 
llirtsJonr \u rame. 

Ded'incisione esiste; 
immise gito 
preparatorio 
con ambedue le figure 
alia Picrpont Morgan 
Library di New York. 

L'immagine si 
inserisce 

negli yiiifli condotti 
da Diirer nei primi 
anni del Cinquecento 
sulle proporzioni 
del corpo umano 
peri quali, 
probabilmente, 
si servi anche 
di modelli dalla 
statuaria antica; 
perla figura di Adonto, 
infatti, il riferimento 
potrebbe «lise re 
I "Affollo dei Belvedere t 
aldi noto attraverso 
L|ual eli e rip rad uzione, 


Angelo Poliziano intitola ti Manto, clic erano comparsi a stampa 
a Milano nel 1499, 

La dea del destino, cosi come La ve va raffigurata il poeta 
fiorentino, è uria commistione tra la romana Fortuna c la greca 
Nemesi. Nell 5 incisione di Diirer, c tuia fig tira femminile possen¬ 
te, nuda e alata, che, posta su un globo, si muove sospesa tra le 
nubi. 

Una tale [lesalite rappreseli!azione non si può imputare 
solo alle insufficienti conoscenze di Diirer a proposito delle 
proporzioni femminili: gli altri suoi nudi femminili dimostrano 
che egli adottò intenzionalmente questo carpo di forme pesanti e 
non belle, che rispecchiasse la fatidica gravità del suo dominio, 
cosicché sotto il suo peso t lembi delle nuvole cedono. 

I/in flusso die l’arte eli Jacopo de' Barbari esercitò coiti un 
que sugli Mudi sulla proporzione di Diirer si può riconoscere nel 
disegno a penna dell "Apolli conservato a Londra., 

Diirer trasformò il proprio disegno sulla base delJ’incisione 
su rame del maestro veneziano intitolata Apolli e Diana , c non 
rimasero che pochi elementi della sua originaria concezione 
dell’Apollo, 

La coppia di Apollo e Diana, fratello c sorella, rappresenta 
le divinila astiali del Sole e della Luna. Diana, la dea Luna che 
discende, si protegge contro lo splendente chiarore del Sole che 
squarcia le nubi. 

Ma il risultato artistico più completo di qnsta fase dei suoi 
Mudi sulla proporzione Diirer Eo propose nella incisione su rame 
Adamo Ufi Èva, datata 1504. 

Per la figura di Adamo egli fece probabilmente riferimento 
(come già per l'Apollo del disegno eli Londra) a una ri proti tizio- 


Apolta t'Diana 
(Ì5DM5U2), 
disegno, 

I .iviulr-i, Brkish 
M iiscu m 

Nel ISO LI 502 Diirer 
Le ce q u altro studi 
di corpi maschili (Lee 
raffiguranti Apollo 
ed uno Esctilapio) 
seguendoli mnone 
di V(travio. Apollo 
è raffiguralo con 
lo scettro e il disco 
solare in cui 
la scritta -Àpolo» 
rovesciata indica forse 
che Partisi» pensò 
ili usare il disegna 
per un'incisione. 

Le immagini del Sole 
e della Luna 
riprendono 
un'incisione 
di Jacopo de’ Barbari 
iti cui Apollo 
tritìi] fai ile con arco 
e freccia sovrasta la 
Lu na che “immolila”, 
mentre nel d isegno 
di Diirer è raffigurata 
nell'alto di ripararsi 
dai raggi del sole. 





































nc ddlVl/iÉJ/o del Belvedere, statua scoperta solo potili tmui prima 
in uno scavo presso Roma. 

Fra gli animali clic abitano il Paradiso insieme alla coppia 
sono lepri, gatti, tm bue e mi alee, che vengono interpretati 
come simboli dei quattro temperamenti umani; il camoscio sulla 
roccia simboleggia ] occhio di Dio che dall’alto tutto vede, e il 
pappagallo la lode innalzata al creatore. 

Ancor prima di compir rare la frammentaria Grande PéS rione ^ 
Dii rei iivrv'pj già iniziato a hi votare su un nuovo progetto: la 
serie xilografica della Vita dì Maria, che doveva aver iniziato già 
poco dopo il 1500; entro il 1504 portò a termine ardici itigli e 
l’intera arrir fu completata solo Eiel 1510-1511- 

La raffigurazione con !m nascita della Vergine è lorsc il foglio 
più bello di tutta la serie. Diircr fece una descrizioni' realistica 
delI attività in una camera per puerpere nella Germania del 
tempo. 


Legrtuut* c*dtu IfjOS), 

acquerei! », 

Vienna. Albert una. 

E questo i I più 
studio di piatite 
di Diirer: lacuna 
preci a ione de I d i segno 
fu :■ sminiti r 

d ìlTI ITTI ì 11 ■ i i 

£ÌRan teseli? 
agli r^rli fili d'erta 
c n rim i di 'I d?n< <• 
di Leone, 

delta pampini Ila 

e del l'achillea. 




































| Ltpnmtm'lh 

arqurn’tlf ». 

Vietimi, Al berlina- 

Di qutSIO famoso 
foglia 

flirmiuf^llr 

già al IVjiuca di Dìircr 
nutrì erose 
ripTudimiiiib 
ùiiu del lequali 
era in poueiKi 
delloscuJinre rumano 
del XVI ì secolo 
Fh-uo Tacca* 





Ln partoriente* sani’Ann a, è assistita da due donne e giace 
m un letto sfarzoso, posto alla profonda estremità delta stanza, 
filiamo, là neonata viene preparala per il bagno da un'altra 
ancella. Le restanti donne presemi trovano ristoro dalle fatiche 
compiute nel “rinfresco de! battesimo”, costume in uso all’epo¬ 
ca. 

In questo periodo della prima maturità* Albrechi Durar In 
soUccitatn dalla diffusa devozione per la Madonna a composizio¬ 
ni nuove c talvolta sorprendenti, come per esempio quella del 
disegno a penna e acquerello del I lì 03, la Ma dami a ttvglì rtjtiffuili. 
La fltjura di Maria col hambiuu è una evoluzione ulteriore della 
Vergine dedi tic Lione della AL? donno r.ort la scìitimùr. ajich’clla 
siede come in trono su di un sedile erboso, intorno a lei sono 
disegnali piante c animali in gì mi minierò; sullo si ondo u destra 
è raiìig uiulo Tauri lincio dell’angelo ai pastori, mentre a grande 
distanza si avvicina Ha sinistra il corteo dei tre Magi. 



























































^ ! risto r dunque rappresentalo come Signore non solo drgli 
uomini;, ma miche degli animali v delle piante. La volpe legaci a 
una corda rappresenta il male, privato della sua libertà di agire. 

Probabilmente questo disegno a penna e acquerello era un 
lavoro preparatorio per un dipinto o per una grande incisione su 
rame. Ma ciò che veramente colpisce in questo lòglio è ['icono¬ 
grafìa, per la quale non esiste confronta 

Una gran quantità di studi c* di inri doni, su rame mettono 
in e e ideili! a l'interesse che Dii ree ebbe per Ir immagini della 
Jlora e della fauna. 

Il Leprotto è datato 1502, c La grande zolla porta la data, 
appena ancora leggibile., del 1503. I due logli (appai’tenenti al 
fendo dell'Albertina di Vienila), che Diirer lece ad acquerello C 
a guazzo, sono tra k produzioni più alle dell’arte europea. Mai 
animali e piante fui uno a mi presi nel loro essere in forme più. 
compiute dir in questi realistici Mudi di natura, anche se il 
pintore non recede nella riproduzione dui del tagli. Proprio rid¬ 
i’immagine della, lepre si nota clic, accanto a punti in mi i peli 
sono accurata meni e tratteggiati, re ne sono altri in cui non se 
ne dà il minimo seguo all'interno della zona di colore; e anche 
per la zolla di terra, il terreno dal quale spuntano fuori le erbe c 
solo 31 mi ma riamente accennato. 

Non si sa quale significato abbiano avuto per Lanista stesso 
opere di questo tipo; infatti, diversamente dai paesaggi ud 
acquerello, esse rmiTìoram 1 molto raramente in altri contesti 

rutta via, poii lié Diirer fcct con csirrtna cura alcuni srudi 
di miLura su pergamena, si potrebbe supporre che accordasse a 
esse un valore intrìnseco che si fondava, in ugual misura sia 
sull’apparetile realismo che sulla virtuosa esecuzione tecnica. 

Un ruolo particolare fra gli studi di animali acquistano i 
disegni con cavalli, Fissi infarri documentano ron estrema chia¬ 
rezza clic Diirer doveva conoscere gli studi di Leonardo sui 
cavalli delle stalle di Galeazzo Sanaeveririo a Milano. Sanseveri- 
no visitò più volte a Norimberga uno degli amici più ìntimi di 
Dùrer, Willibald Pii ridici mer, che avrebbe potuto largii cono¬ 
scere le incisioni dei disegni di cavalli latri da Leonardo El 
risultalo deli 'incontro con gli studi di Leonardo (preparatori del 
monumento Sforza) è evidente neirinrisione su rame II pìccolo 
camallo del l iQ5, in cui Jrlemcntn leonardesco c riconoscibile 
speli al incute nella testa dell’animale. 

Rispetto ai più fumosi studi rii ani mali e di piante o rispetto 
I ai paesaggi ud acquerello, molto minore ,ureiezione hanno incon¬ 
tralo gli studi di costume eseguili a peri nello. 

Tra questi è du annoverare il disegno del Catmliere ée\ 149tì 
(ora. 4 Vienna), sul cui margine superiore Dùrer pose queste | 
parole: «Questa era I 1 armatura del l'epoca in Germania», Gli 
errori di discuto nella testa c nell e zampe anteriori del cavallo, 
come anche hi cromìa limitata ai toni di blu e di bruno, fanno 
ipotizzare che il loglio fosse stato concepito coinè uno siudìo di 
natura. 

Solo nel 1513 questo disegno trovò una nuova utilizzazione, 
insieme con uno sunti io di paesaggio più vecchio, nella famosa 
incisione // (tivalìen, fa morte e il dianolo. 

Un altro studio di con lume, la Dama dì Nùtimèerga in abito ria \ 
sposa (o da ballo) del 1.51X1, venne inserito nel 1503 dn Diirer 
nella prima incisione su rame datata, imito!ala Le insegne citila 
morte. 

L’elmo dir qui figura riprende invece uno studio ad acque¬ 
rello die mo.stra un cimo dia tonico ripreso da tic punti diversi. 
Kg li Irre dunque con fluire diversi lavori preparatori, in quo la 
com posizione unitaria,, che è un'ini pressi mi ante allegoria araldi¬ 
ca. 




*1 
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Nella pagina» fìanc ri: 

Donna di Xnriwbt'fihì 
in kifotiti ifn*>n 
1 1} iìft baiti ,1 J 30 G), 

distorno EiertiHTeil un, 

^ ii'ttna. A]Ih 1 rima. 


Qui saprai 

li putitili fflNitUl 

(1505), 

iiixtsiiKic su rame 



Qui wnl*; 

Cufaùrt i ! -HIti), 

ElisL^IH -il (|lU'THl!ltl>. 
Vienna, Mht-rtii:*, 
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Nella puf; ma a fianco; 

Li mwjìr thUtiMQrte 

[1503). 

i’u'AH mr* su rame. 

Nel Pa tir teoria 
contile irò no 
diverse irnnnasini 
rii lavai i precedenti: 
la venie della donna, 
riprende uno studio 
curii sì' i vaio a Portland 
(Ore^uul,e l'elmo 
in primo piano 
deriva dall'acquerello 
r:s[* t 'u elmo ripreso 
da tr< pim i i di versi 
del Louvre di Parigi. 


Ma noci sempre Diircr ha u*atu gli studi di costume, di 
animali o di piante per creare i propri lavori grafici. La xilogra¬ 
fia su lòglio unico J xanli eremiti Antonio e Paolo ha delle assonanze 
con alcuni suoi studi più antichi. 

Così, per esempio, il bosco ricorda molto più Lo stagno in tu* 
bosco che non gli alberi dello schizzo dì composizioni- rimastoci, 
e la testa del capriolo riecheggi;! un disegno conservato a 
Kansas City. 

Dopo VA Ilare, Paumgartner^ Durur fece nella pittura progressi 
notevoli. Nei limitato numero dì dipinti che realizzò nei primi 
anni dd XVI secolo, il piu eccezionale è Y Adorazione dei Magi 
del 1504, conservato agli Uffizi di firenze. 

La composizione appare semplice, e il legame tra la struttu¬ 
ra architettonica delle rovine e il paesaggio è continuo. Dal 
punto di vista cromatico, il quadro r caratterizzato dalla tema 
Hi colorì rosso, verde e ardesia. Probabilmente l'artista non 
progettò gli archi a tutto sesto, noia architettoiih .1 dominante 
nel quadro, in relazione con la costruzione a prospettiva centra¬ 
le (clic è rileva bile nei gradini al lato destro), ina piuttosto li 
costruì a parte r solo iti un secondo momento li inserì nella 
composizione. Nel quadro si inseriscono poi gli studi di natura 


Qui Mopra: 

L '{tdtirazìtinr dà Magi 
(1504). 

l'ii'rn/r. T rlrri, 

È uria de Ile opere 

più significative del 
cfl^'4 enti io ita il primo 
e il Attornio riaggio 
in Italia.in cui 
sì evidenziano 
gli studi NU llk 

prospettiva 
nella costruzione 
archi lei Ionica alle 
MfKi Ile 

dei gruppo centrale, 
c gli studi di natura 
(nei particolari 
delle piante e degli 
animali in primo piunu 
a destra). 


della farfalla c del cervo volante, simboli della salvezza dell 3 uo¬ 


mo ottenuta per mezzo dd sacrifìcio di Cristo. 
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Dopo il 

secondo viaggio 
in Italia 



Qui sopra; 

Lajtuln dtS iiowTifl ( I 
Pl;i^'n, N;Li r 1111 t in Ir l ir. 
Nella pagina a fianco; 
Lafts\f. dtf Ro rarità 
panifoJnrr. 


Lanista 
reca un Toglici 
in mì è «crino che 
il dipinto venne 
eseguito 

tri Noli cinque mesi. 

Co ni ad ss ionato 

p rnb ab i Jimcn U’d ai 

^ jigger 

di AugustaP«rla 
chiesa 

della nazione tedesca 
a Venezia, 

San Rartnlomeo, 
il dipinto venne visiti 
dal doge e dal patriarca 
menlrc tra ancora 
in la voi azione. 

In primo piano 
è In Madonna che pone 

una ghirlanda «ulta 
lesta 

dd l'imperatore* 
mentre 

a sinistra è il papa. 



o ui primi dell 1 autunno del 15(15, Diirrr interruppe 11 
lavoro è si mise di nuovo in viaggiò versò FI lidia, probabilmente 
con il desiderio ili completare le proprie conoscenze sulla prospet¬ 
tiva. Turno dunque a Venezia, questa volta passando per Augu¬ 
sta, la Garinzìa e iì Friuli. 

Sul suo soggiorno nella città lagunare r duralo quasi un anno 
e mezzo, ri trovano notizie nelle lettere che egli scrisse all"amico 
Wtìlibald rirckhcimer, della famiglia patrizia di Norimberga, In 
esse racconta che ad Augusta, rimarne il viiiErgio di andata* aveva 
ricevuto ( incarico di dipingere un aliare per Ea comunità tedesca 
di Venezia, nella chiesa di San Barioloniro, ria terminare per la 
metà del maggio 1506. 1 donatori erano probabilmente ì Frigger 
Hi Augnata, rhe mantenevano stretti legami commerciali con 
Venezia c Roma. Proprio all 1 inizio ri ri suo soggiorno, ancor 
prima di mettersi al lavoro per questa importante commissione, 
egli dipinse il Ritratto di ^ìmaM dama. Sebbene il quadro, che porta 
la data del 1505 e clic oggi si trova a Vienna, non sia stato 
pm Orlo a Le mi in e completamenti: da lui, pud essere considerato il 
ritrarrò JcrnrfiinLle piti allàsdnaiitc tra quelli di sua mano. 

Diìrcr preparò questa pala con lu massima cura, ira i 
singoli studi conservati, il Ritrailo di un ttnhhttto (ora a Berlino, 
come la maggior parte dei logli rompimi a Venezia 1 c eseguito su 
carta blu ad acquerello bianco c nero, coti la tecnica del disegno 
a pennello che aveva appreso dai pii tori dii posto. 

Tra i lavori preparatori costituisce uneccezione lu Studio per 
il mantella del papa (conservato a Vienna), un semplice disegno a 
pennello su carta bianca in cui il motivo del mantello è pero 
accennato In un morbido colori - ocra e violetto. 

Il dipinto unto come Im fetta dei tosano non fu realizzato così 
velocemente come Durei aveva sperato. Fu solo alla line del 
settembre 1506 che egli potè comunicare a Pirckhciiner che 
l’opera era conclusa, e* prima che fosse terminata, il doge c il 
patriarca di Venezia si recarono nella sua bottega per vedere ki 
tavola. 

Al centro del dipinto e la Madonna in trono che, insieme con 
il bambino Gesù c san Domenico, distribuisce ghirlande di rose 
ai cappi-esentanti della cristianità, a rapo dei quali sono Fimpera¬ 
tore r H papa. A sinistra, dal lato degli ordini ree Jesi astici* iri 
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Qui sopra: 

Ritratto di 
(rito!,‘itftu Ta/esr :j 
f 1506), disegno, 
Berlino. 

KupFensrk’hJifibinrf i. 

Raffigura l'arcfii(rilo 
che aveva ricostruito 
■ 1 Fu u chi i/o dei 
Tedeschi 
a Venezia, ritrailo 
nella 

Ft^tn del R osario 

all estrema ministra 

in basso, II 

personaggio 
vìi prubEihilmcnte 
idcnl ideato con 
l’architetto Girolamo 
Tedesco,, originario 
di Àugsburg, 


Nella pagina 
a fianco: 

Ritratto d r gìat/une 
dama ( IFjìJK) 

Vienna, 

X un stb lsto r ls ches 
A/l useu m. 

Il ri (ratto di giu vane 
donna è considerato 
il primo lavoro 
eseguito 

da Dùrerdurame 
il suo secondo 
soggiorno 
in Italia. 


margine del quadro, è il patriarca; sul Iato opposto è probabil¬ 
mente raffigurato il committente Ulrich Fùggcr con una veste 
Ma. Accanto a lui è F archi tetto che aveva ricostruito il Fondaco 
dei Tedeschi. Sullo sfondo è Dii ter stesso, come spettatore della 
festosa cerimonia simbolica, Con orgoglio scrisse sul loglio che 
tiene in mano queste paiole: «E| tedesco Àlbrecht Diirei esegui 
nello spazio di 5 mesi»- Il gruppo con Maria c il bambino, 
F imperatore e il papa, cosi come Fangelo che suona il liuto, c una 
classica composizione a triangolo, Purtroppo però tutta la parte 
centrale con Maria e l'angelo c la testa del papa è un completa¬ 
mento della line del XIX secolo, dato che proprio in questo 
parilo il dipinto andò completamente distrutto durante la Guerra 
dei r E rent’anni. Nonostante tutù i restauri e le parti mancanti. La 
festa dai rosario^ che dal EtìUtì si trova a Praga, rimane pur sempre 
un capolavoro. 

Nella stessa lettera in cui annunciava all*amico di Norimber¬ 
ga di aver completato la tavola, Durer comunicò anche che aveva 
l 1 intenzione di andare a Bologna per prendere lezioni su li'«arca¬ 
na prospettiva». Però il matematico frate Luca Paddi* che 
avrebbe dovuto impartirgli gli insegnamenti, non era più a 
Bologna. Dùcer proseguì allora fino a Firenze e poi a Roma, 

11 suo soggiorno romano, nel lardo autunno I 506, fu di breve 
durata. In questo periodo dipinse in meno di ima settimana il 
Cripto tra i dottori (oggi nella collezione Thysseu-Jìornemisza a 
Lugano). Del singolare quadro, composto quasi solo di immagini 
di teste e di mani, si sono conservati due vecchi disegni che nc 
sono copia. Essi portano su un foglietto che sporge dal libro del 
dottore a sinistra la sigla: «1506 AD F(ecit) Roma e opus quinque 
dìerum» (Nel 1506 À.D, eseguì a Roma V opera in cinque giorni). 
Queste indicazioni possono essere riferite solo all'esecuzione 
pittorica; i numerosi studi rimasti furono certo portati da Vene¬ 
zia. (ìli anni che seguirono il ritorno dal viaggio io Italia 
(terminato nel febbraio 150?) furono i più fruttuosi. Fino al 
viaggio in Olanda nell'anno 1520, egli non solo creò le sue pittare 
più importanti e completò i fogli che mancavano alla Grande 
Passime c alta Vita dì Marta , ma realizzò anche altre due serie di 
Passioni in piccolo formato c un numero significativo di fogli 
singoli in xilografìa e incisione su rame. 

Come ri tra itisi a, raggiunse il suo apice nei disegni a carbon¬ 
cino di grosso formato che ebbe cura di siglare e datare come 
fossero piume. Infine, in questo periodo si Impegnò a fondo sui 
problemi teorici c sullo studio delie proporzioni de IT uomo c del 
cavallo, e riuscì a padroneggiare definitivamente le leggi della 
co s tr u ?. i cui e prospe t ti c a. 

Non era ancora trascorso un anno dal ritorno in patria che it 
prìncipe elettore Federico d Saggio di Sassonia, vecchio protetto¬ 
re rii Durer, gli richiese un quadro che raffigurasse il Martirio dà 
diecimila (oggi a Vienna). Dùcer stava già lavorando su questo 
quadro da quasi un anno, quando gli giunse da Vienna la notizia 
della morte dell 1 ami co Con rad Gdtis, il più nolo umanista 
tedesco. Poiché anche Geltis era stato in stretti rapporti con il 
principe elettore. Dùcer dipinse al centra della tavola, accanlo 
alla propria immagine a figura intera, Feffigie del poeta morto 
precocemente. Tema del quadro suno gli atroci supplizi inflitti 
dalle truppe ausiliario persiane del l'imperatore Adriano ai soldati 
convcrtiti al Cristianesimo; ma quasi d si dimentica del racca¬ 
pricciante spettacolo di fronte al fasto del colori, albi composizio¬ 
ne equilibrata e al paesaggio rupestre dipinto mirabilmente. 

Mentre eseguiva la tavola per Federico il Saggio, Durer 
scrisse diverse volte a un altro committente, il ricco mercante di 
Francoforte Jacob Heller, che premeva perché egli eseguisse il 
grosso altare a portello la cui tavola di centro mostrava gli 
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fi mnrtirio 

tiri tfitanrìh (DQfì), 
Vienna* 

K urn s r hi s tori geh es 
Mu scurii, 


apostoli presso il sepolcro di Maria e rincoronazione delia 
Vergine. Questo imponente dipinta, ultimato net 1509, doveva 
essere J'opera più splendida di Durar, ma andò perduta in un 
incendio della Residenza di Monaco nel 1729, Salo una copia del 
XVII secolo e alcuni studi preparatori riescono ancora a dare 
un'Idea approssimativa ddl 1 Ètriportanza e della bellezza di questa 
opera. Anche qui, nd\VAitare Heller, Diirer rappresentò se stesso 
in piedi sullo sfondo, con una tavola che reca la sua sigia, 1 santi 
martiri nelle facciate interne degli sportelli laterali si sono 
conservati; si tratta però di opere di bottega, poi rielaborate in 


Il dipinto vernile 
cu m m i ssi unnto 
da Federico il Saggio 
di Sassoni h. 

Un precedente 
del Pitti magio e 
èia xilografìa 
con il medesimo 
soggetto 

eseguita circa dieci 
olmi prima. 
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Adoratimi? 
detta Sanìmvm 
Trinità (151L). 
Vienna. 

Kun.s ih istoria chea 
Mu^ r uni. 


ultimo da L)um\ e perciò non paragonabili alla forza espressiva 
della perduta tavola centrale. 

Il quadro con VAdorazione delia santissima Trinità (la cui 
cornice, scolpita su progetto di Diirer, è conservata a Norimber¬ 
ga, mentre il quadro è a Vienna) fu dipinto nel 1511 per l'altare 
della cappella della ‘"Gasa degli artigiani vecchi e indigenti’ 1 ', 
organizzata a Norimberga da Matthaus Landauer, un mercante 
arricchì tosi con il commerciò del metallo. Qui i profeti e i santi, 
come pure i credenti cristiani, sono raccolti intorno alla Trinità al 
di sopra delle nuvole. Un cardinale introduce il donatore inginoc¬ 
chiato all’estrema sinistra, compreso nella schiera di coloro che 
contemplano la divinità. Nella parte mierio re si stende un ampio 
paesaggio marino illuminato dal sole; alFestremo margine destro 
del dipinto, il pittore si c raffigurato in piedi con una favola che 
porta la firma e la data. Il dipinto, eseguito in colori splendenti, 
come di pietre preziose, rappresenta il punto conclusivo dell'evo¬ 
luzione stilistica della pittura Hiirerìana; infatti, dopo questa 
composizione a pi 11 figure, egli non ha mai piu realizzato un 
quadro simile. 


Irti pala era completata 
in origine da una 
cornice 

scolpita su disegno 
dello .stesso Diirer, 
o£gi conservata 
nel Germani sches 
N aliti iì al ni u se u m 
di Norimberga (quella 
di Vienna è una copia). 
Il dipìnto venne 
commi fi lionato 
dal mercante 
Matthiiiis bandaiicr 
perla Hallerheìligcn 
Kapelle (Cappeliti 
di tutti ì sancì) 
nella '/. wbl fbr iidcrhaus 
di Nnrimbergi* 
una pia istituzione. 
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-Kfjw Gèro^ffiNfr 

W, i‘f/J .fW/rj (1514), 

i ih lr ione su rame 


Qurota 
imi.Rione 
è ion Sfiderata 

Il mi Hr Ili' pi LI 
impananti 


di Piircr 
inaici me 

tson in Meieucatìn l 
dii n vukere h la ntvri e 
e il dimoio. 
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La “semplicità 
della natura” 



AftférU -tfné t 

(15141, 

inosiurtr tu r-trrpt' 



esegui tu iUH'lit* la xilografia con la Trinità. Al pusto delle moke 
figure mi mire c leggiadre della pala dakure sono qui le grandi 
immagini di Dio padre e del Cristo muriu nelle sue braccia. Gli 
angeli aHlìLli, alcuni dei quali reggono gli strimimn della Passio* 
ne, appaiono indietreggi are finn aUYtmiilù. Questa nuova monu¬ 
mentai il à compositiva si manifestai anche nei trrntasei fogli della 
Pia uh Passione. creata tra il 1509 e il 1511. Una delle incisioni pia 
toccami di questa scric xilografica è la rappresoti! zinne del AWr 
me iattgfn' Sebbene DGrer abbia stretto in un jgnippn unitarie Ir 
ligure dei Cai sto c della Maddalena, egli riesce a rendere 
rull iiiumiline il senso dì separazione che munna nelle imperati¬ 
vi' parole «Noli me tangere»: il Cripto risento, i inTatti diviso 
dalli! Maddalena che si inginocchia di fronte a lui per mezzo 
delle ombre. Nei quattordici logli eie le incisioni su rame per là 
Pass tutte compiuti tra il 1500 e il 1512 si può colia tatare 
unY\ohizirmr simile verso una compositi mie seni [ire piu compat¬ 
ta, L'eveuLo viene indicato ogni volta da Cristo r da due o tre 
altri personaggi, come, per esempio, nell inda ione con Cristo 
incoronata di spine, \ personaggi secondal i sono posti sullo sfondo, 
divisi pcT mfiiiifj delle ombre dall Ywrnimcnto ohe .si svolge in 
primo piano, Ci li elementi connotativi della spazialità delle 
silici ile scene sono fortemente ridotti; in quasi rutti i fogli la 
mimimi v il scilo fondamentale elemento dì connotazione del 
Luogo. 

Wgli anni ini mediai ani ente succedivi. Diircr avrebbe toccato 
lì suo apice anche ndTincisione su rame Appartengono infatti agli 
anni 1513 r 1514 i tre foyli unanimemente riconoscimi come 
capi j lavori dell 1 incisione; il Ctnmlw/, la morte / il dianoti). San Girolamo 
nello sfrutto e la Mdencolia ì. fi foglio piu interessante dal punto di 
vista artistico c il San Ctraiamo netto sf urlio, il Padre della Chiesa 
CEroi.uno godeva di un particolare favore tra 1 colli delfepoca: 
poiché aveva tradotto in latino l'originale ebraico e greco della 
Bibbia, cj ìx considerato dagli umanisti tome un protettore. DQrer, 
infatti, In mostra intento alla stri LUI tu, seduto in una zona 
illuminata dalla luce del sole che entra nella stanza attraverso 
una fittesi!a a vetri, mentre l'aureola intorno ài &uu capo splende 
di una luce ancora più chiara. La zucca, appesa in alto sul 
soffitto della camera, è siaca fino a poeti trripn là un vero rebus. 
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ni'lfjyfiliii dulia. 

PìttùUt Pfumnt ( I ;> I li. 

I hTi serir e composta di 
irenta&cuc adlogniiii\ 
(compresa In pagina 

ri ? | EÌLul(i)r s\ dispiega 

tu v Dii pi rispettiva 
ti lupi. J . 

infarti vi compaiono 
illustrazioni 
dal^ircnro originaif 
al Giudìzio i 'iihvrìitlr 
(le scern- 
che ristia ulano 
la Passione sono 
veni iqnui irò)* 


x.j «matita v n i_ llm i niuiaiiuu ^my ^ujibiu epistolare ira Girolamo 
c san L’Agostino a proposito della traduzione di un termine 1 
ebraico col concetto di “zuccn". Girolamo [xise definitivamente 
termine aJlu controversia. srnvrndo: «Poniamo fine alla quesliu- 
elo zucca!». Si può supporre che LI santo sta rappresentato nel 
muti temo in cui scrive all\JIrò Padre della Chiesa. Attraverso 
questa immagine si comprendono ler parole di elogio eli Erasmo: 
Durer riuscì infatti con il suo bui ino a scavare sulla piastra di 
rame la luce che disegna suite pareti non levigate piccoli cerchi 
riYnnhra. e fu in gratin, attraverso il sistema di linee* di rendere la 
sostanza rnatrnaJc dei ledili, dd manto dei due animali e dei vari 
strumenti. Inoltre* per la prima volili., fu rappresentalo uno 
spazio con diversi gradi rii profondità, costruito csaUarurme 
secondo le regole prospettiche. Per aver completato lo sue 
conoscenze sulla prospettiva, Dùrer non doveva gratitudine a un 
indiano* bensì allo scritto dell'erudito ecclesiastico francese Jr.an 
Pelerin, De arti fidai t persper fiuti [1505), 

Da una sfera completarti (lite diversa ebbe fingine l'incisione 
Im zampognaro, rfie nacque odio stesso anno 15li, Queste iapprr- 
seu dizioni popolareggianti avevano udì 1 incisone sei rame una 
tradizione- risalente alla metà dd XV secolo. Questo e altri simili 


La r auifttifhuW ( 15141 , 
i ili ì sitrtir su rame. 

Il SOgffCUO 
l ‘pi>| ii 4 li reggi u il le ‘ r 
delTim isiome 
si inserisce 
in una tradizioni» 

0 p icii me- n le Inesca, 
rìsalrnle al XV SCeolu. 
Diirer, d’altra parie, 
nei *uni scrìtti 
teorici ilice 
che un ai lista, 
a e è ecce zi ont* U- T 

samusfruirtfle proprie 

capacità incile 
in l igure 

“coniali in esch* 1 ". 


fo y I dùrciMi.i si cam prendo ivo attraverso gli scritti dell artista: 
infinti, nei Quattro tihti j uhn pYùpmgmnt del corpo umano del 1528, 
egli dice dir un .mista., se è eccezionale, sa mostrare le sue 
capa ci là anche in ligure contadinesche, dove il termine 'contadi 
riesco’ va in Leso come ^rozzo'". 

Le sue riflessioni teoriche furono assai legate all'attività 
arri stira. Rimane comunque controverso se furono le cs pei Lenze 
di Diirer ai lista a determinare le tc<mr k u se invece fosse stato in 


alcuni casi E'inverso. Ciò die ne risulta è comunque l'armonica 
corrispondenza tra La produzione ariisuca c la teoretica. Un 
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// trinai i.ff 

la morti f tì diavola 
( 1513 ), 

incìsioiH' su rame. 

L'i immagine è siala 
interpretata c o in e 
una rappresentazione 
del “miles 
dirlstian us ” 
che procede sui 
cammino 

defila virtù ignorando 

i pericoli e i fantasmi. 

Erasmo da Rotterdam 

aveva espresso quesio 

concetto 

nel VE neh ì rìdìon 

miiìiixchristmm. 

D ti ree rappreseti ih 
in questa incisione 
il m orni inculai d 
cavai iore che 
procede ignorando 
La morte e i E diavolo. 
La morte porta una 
corona regale 
e monta un ronzino. 
Ella si accosta 
al cava li ere coti 
una clessidra, mentre 
ildiavoloni avvicina 
ria dietro tenendo 
in marni una picca. 


esempio di simile coerenza è il disegna a carboncino coil il Ritratto 
della madre (conservato a Berlino) del 1514, quando lo si confronta 
con quello che Diirer dice a proposito del ritrarre le persone 
brutte. Egli sostiene, nei Qua tiro libri .mila proporzione del corpo 
umano, la necessità del l’assoluta fedeltà naturalistica, anche se in 
simili casi la riuscita J inai e dipende dalle capacità dell’artista. 
Che venisse sottolineata la legittimità della rappresentazione del 
brutto era di grande importanza, poiché fino ad allora rappresen¬ 
tare it brutto aveva significato rappresentare il cattivo e il basso. 
Come sostiene riscrizione, Diirer disegnò sua madre il 19 marzo 
1514, quando la donna aveva 63 anni. Barbara Diirer, spossata 
da diciotto gravidanze e da molte malattie, sembra ritratta poco 
prima della morte, avvenuta in fatti esattamente due mesi dopo, 
martedì 16 maggio, tome il figlio aggiunse sul ritratto con una 
nota a penna: con impietosa precisione registrò con il suo 
carboncino ogni segno del disfarsi di quel corpo. Si concentrò 
soprattutto sulla testa e sulla gola; sulla cuffia Fattenzione è 
minore, memre il mantello e il vestito sono accennati solo a 
grandi linee. 

Olire a costituire la prova del geniale talento di Diirer nel 
rappresentare i caratteri umani, in esso si manifesta quel muta¬ 
mento di stile che ri colloca intorno al 1500 e che, prima che nella 


pittura, é documentato dalla Passioni incisa su rame r dalla 
Piccala Passione. Dopo VAliare Lmulmer del 1511, Diirer dipinse 
quasi solo ritratti o quadri di devozione di tipo ritrattistico. Egli 
stesso era perfetta mente cosciente dei suo mutamento di stile 
quando, negli ultimi anni, dichiarò che, mentre nella sua gioven¬ 
tù aveva amata la molteplicità e i colori vivi, in età avanzata 
cercava di eguagliare la semplicità della natura. 

La Lei a del San Giacomo apostolo (ora agli Uffìzi), datata 15ì6 T 
è significa ri va del nuovo stile di Diirer. Probabilmente egli aveva 


RUrutUi di 

Un rim ni Du rtT ( 1514 ), 

disegno 
fi eri ii in, 

K. le pfers lift ik/i h t art i. 

Verme eseguito 
riti! marzo 15L4, 
quando la donna aveva 
sòssìui la tré au ai, 
due mesi prima 
della hu:i morte fero me 
imi ita ima scritta 
aggiunta da Diirer). 
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.Vi-iìtt Giacomo apostolo 
( 1516 ). 

Firenze, Uffizi. 




P robtìfa i I meii te Dii rer 
aveva prnge Italo 
di raffigurare tutù 
gli apostoli di Cesi!, 
ma a noi sono giunte 
solo questa tela e 
quella con iair Filippo, 
anch'esca agli Uffizi, 
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■SéiìtìI ‘Ànm, Ìft Vergiti* 

e. il Battìbtm 11539). 

New Yurk, The 
M 1 1 ro poi i La.fi Ivi uscu m. 


Per le l igure 
di quello dipinto 
Diirer 

Fece ricordo a studi 
rial vero. L 1 immagine 
rii sant'Anna è ritenuta 
un ritratto della moglie 
de iranista, 

Agile# Frey; 

nella Ti gara di Maria 

si ri con Osee 

una fanciulla ritratta 

già qualche anno 

prima 

e per il li ambi no 
domi iente utìl izzb, 

probabilmente, 

degli studi 
risalenti al seconda 
viaggio in Italia, 
L'immagine del bimbo 
che dorme 
è prefigurazione 
deli a morte sulla croce 
e il gesto di sìml’Annm, 
che poggia la mano 
b ulla spalla 
della Vergine 
i n p re gli torà, d i v iene 
un gesto ri i conforto. 


pensato di raffigurare tutti i discepoli di Gesù, ma noi abbiamo 
solo il "pendant" 1 alPaposlolo Giacomo „ che rappresemi San 
Filippo, L + i ni ponente, candida barba di Giacomo., il santo nazio¬ 
nale spagnolo, rende di nìcol toso parlare di caratteri ritrattistici. 
T! quadro del San Girolamo, dipinto solo quattro anni più tardi, e 
gli studi preparatori conservati, provano tuttavia che anche 3e 
teste dei due apostoli fiorentini devono essere basate su studi dal 
vero. Infatti, se si confronta San Giacomo con altro teste ritratte 
dal vero, per esempio quelle che compaiono odio sfondo de La 
festa de! rasano, questa ipotesi diventa certezza. 

Il quadro Sant*Arma, la Vergine e il Bambino dei 15111, oggi al 
Metropolitan Mus curri di New York, rafforza ulteriormente Pim¬ 
pressione che Diirer abbia fatto ricorso alle fattezze di persone 
realmente esistenti per dipingere sani*Anna, sua figlia Maria e il 
bambino Gesù. La figura di sant’Anna, considerandone l’età, 
viene ritenuta un ritratto della moglie Àgnes; nella figura di 
Maria si riconosce il ritratto di una fanciulla rhe aveva disegnato 
già qualche anno prima, e per il bambino dormiente egli utilizzò 
probabilmente alcuni studi realizzati durante il viaggio in Italia 
del 15(16. Il bambino Gesù che dorme ha il valore di indicazione 
simbolica della successiva morte sulla croce. E la mano di 
sani! Amia sulla spalla della Vergine., che ha il presentimento del 
futuro ed è raccolta in preghiera, è un gesto di conforto, 

Nella tarda estate del 1518, Insieme con il consigliere 
comunale Kaspar Niitzel e il segretario comunale Lazarus Speli’ 
gler, Dùrcr fu alla Dieta di Augusta come rappresentante della 
città di Norimberga. Alcuni tra E principi, nobili e rappresentanti 
cittadini che erano lì convenuti approfittarono della presenza 
dell'artista por farsi ritrarre, II più preminente tra loro era 
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Il rìseftrmte \ ! 515J s 
xilograliEi fparticolare}, 


I imperatore Massimilianù, quasi sessantenne e già fiaccato dal 
male, clic - ai fece ritrarre durante un’udienza nel suo appartamen¬ 
to. Oliver servì elei disegni realizzati in quell 'occasione per due 
dipinti e una xilografia. La xilografìa e il ritratto [/imperatore 
Massimiliano / di Vienna furono portati a termine, come indica [a 
scritta, solo dopo la morte del capo supremo tifi Turi pero,, avvenu¬ 
ta il 12 gennaio 1519. L'imperatore non è rivolto verso chi 
osserva il quadro, ma guarda avanti a sé, con le palpebre 
leggermeli te abbassate. In questo modo Dii ver ha voluto rendere 
nc ir immagine il fatto che l’imperatore non era piu tra i viventi, 
per cui potrebbe essere definito un quadro “in memori am ! \ Da 
un lato, il personaggio di cui si vuol mantenere vivo il ricordo è. 
rappresentato nella sua veste di rappresentante del piu alto 
potere temporale della cristianità, c lo si indica attraverso 
I immagine dello scudo araldico sovrastato dalla corona r la 
lunga iscrizione; dall'altro, invece, attraverso il frutto del melo¬ 
grano die l'imperatore sorregge, si fa riferimento alla persona di 
Massimiliano: V imperato re, in fa iti, aveva scelto il melograno 
come suo emblema, perché questo frutto è all’esterno poco 
appariscente, mentre all‘interno è pieno di dolci semi. Così il 
dipinto, probabilmente ideato come ritratto ufficiale, acquisto- 
lina sorprendente ricchezza di livelli simbolici. 

Ma gii interessi di Dii re r erano rivolti anche ad altri campi. 
Lo testimonia una serie dì lavori fatti a margine della produzione 
artistica più importante. Così, per esempio, ambedue le xilografie 
cuii le rappresentazioni della volta celeste, risalenti all’anno 1515, 
dimostrano i suoi rapporti con astronomi e matematici. Nei 
qua tiro angoli del V Emisfero h areale sono raffigurati tre eruditi 
del!"antichilà, di cui uno arabo, rispecchiando una concezione 
umanistica. La disposizione dei segni zodiacali e delle costellazio¬ 
ni riporta alla “Carta delle stelle” eseguita a Norimberga ud 
1503, aliti quale sembra che avesse messo mano anche Dii re r. 

Più conosciuta della “Carta delle stelle" è la xilografia II 
rinoceronte > realizzata nello stesso anno. Alcuni marinai portoghesi 
avevano portato dalie Indie un elefante e un rinoceronte: il re dei 
Portogallo aveva donalo questi animali così insoliti al papa 
Leone X, ma, mentre li si trasportava via mare verso 1 Italia, la 
nave con il rinocerónte affondò, mentre V elefante, chiamato 
Annone, giunse a Roma, dove Raffaello lo ritrasse dal vero. 
Dimer, invece, sì servì per la sua xilografia di un "immagino di 
qualche pittore portoghese e di una descrizione in cui si racconta¬ 
va come il rinoceronte, dopo fi arrivo in Portogallo, avesse messo 


(j’è una scritta 
nella parte 

superiore della s lampa 
che ìndica l'orìgine 
del Pi ni magi ne . 1 alcuni 
marinai portoghesi 
avevano portato 
dalle Indie un elefante 
e un rinoceronte, 
che il re 
del Portogallo 
inviò in demo 
a jiap Leone X- 
Duranle il trasporto, 
la nave 

con il rinoceronte 

affondò, mentre 

V elefante, chiamato 
Annone, giunse a 
Ruma 

evenne ri tra ito 
anche da Raffaello- 
Piirer usò per la sua 
xilografia 
un "immagine 
di qualche pittore 

portoghese, visti 
i contatti commerciali 
trst Norimberga 
e il Portogallo. 

Esisteva poi un 

racconto 

in cui era narrato 

l'episodio 

del rinoceronte 

che, dopo l'arrivo 

in Portogallo, aveva 

messo in fuga 

il più imponente 

elefante {episodio 

narrato nel testo 

dureriajio della 

xilografia). 

































L'ittifjemtifft 

Aiammiliaììù / > 1521 i, 
Vienna. 

Kvrm (lisi lui n \ r% 

Mimmi), 

Nt]]’Htatel52tf Ourrr 
fu olla tHctadi 

ÀllÉ*U sf,| 

toni e i ap prò sci* fri mi r 
deila cina natale, 
con il emiriglitìrfr 
comunale Raspar 
Nìiucl 

e i ! segretari» 
coni 11 uh le 
I^zarus Spi libici. 

Fu in questo periodo 

che nlnissi ;i inclita 
l'imperatore. 

II tli pi rito tu portato 
a [ermin- ioli, 
di j|Kj Li morir 
dì M*.vsi miliario i, 
avvenuta 

il 12 gemmici 1519. 

Il personaggio 
è raffigurato 
nella vosletli 
rappresentante 
del più aho 
potei e temporale 
della rristianita 
con lo vi mio hi ridico 
e la. scritta 
encora Sismi Li-u 
die sovrastano 
Fini magline* 

Il melo granii 

me fili mitriti ,sinistra] 

era Dio scelto 

dall k i ni pe ratore coni c 

proprioemhlijoa; 

questo Ir litio, 
pool jppai jscciKc 
alFes terno, 
è pieno 
di dolci «cerni 
al l'interno^ 
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in luga il più impunt ii<c definite, episodio descritto licita xilemi a 
fi<i dùreriana Cosi, mentre raffresco con V elefante Annone, 
dipìnto in Vaticano dn Rafia il ir», andò distrutto poco dopo, per 
eccoli le coptr della xiloli.dia di Durer servirono come illudi azio¬ 


ni per t libri didattici di zoologia* 

Nel periodo in cui realizzò le xilografie di scienze naturali, le 
maggiori commissioni furono quelle dell imperatore Musimi li a 
no. Questi aveva assegnino all'artista uno stipendio annuo di UHI 
fiorini, Tuttavia* dopo la molte di Massimiliano, si mise in 
discussione se i paganismi dovessero continuare* Poiché la sur 
Cessione era contesa chi Illirico Vili d Inghilterra c rial giovane 
Carlo di Spagna, nipote di Mussimi li» no, Dùrer pensò dapprima 
di recarsi sìa in Spagna c he in Inghilterra per farsi muli i mare la 
rendita. Poi. nel luglio 1520, quando la sedia dei princìpi dei lori 
tedeschi cadde su Carlo, e saputo rhc questi, prima di i reni si ad 
Aqu rigrana per rincoronazione, avrebbe visitato Ir sut provìnce 
tiri Paesi Bassi, parti per Anversa, accompagnato dalla moglie r 
dalla domestica- 




































Gli ultimi anni 



Ritratte dì un vecchio 
di ni Quantatré ami 

!, 152 i ), disegno. 
Vienna. Albertina, 


Diirer fece questo 
disegno durante 
il suo soggiórno 
nei _F ne sì Baisi, 
nel 1521, e decise 
poi di utilizzarlo 
nel dipinto con 
Sarr Girolamo^ eseguito 
nello stesso a n nO+ 
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ANNO 


trascorso nei Paesi Bassi fu per Diirer un armo fecondo, anche se* 
malgrado la benevolenza mostrata nei suoi confronti dagli am¬ 
bienti della corte, passarono alcuni mesi prima che egli avesse la 
sospirata conferma. I suoi col leghi olandesi cercavano di fare la 
sua conoscenza; intraLLenite amichevoli rapporti con gli agiati 
mercanti che provenivano dall'Italia e tini Portogallo; anche 
Tommaso Vincidor, l'allievo di Raffaello, cercò di entrare in 
contatto con lui. Per due volte, poi, incontrò Erasmo da Rotter¬ 
dam: si avvicinarono in virtù di una reciproca stima che si 


espresse in diversi scritti di Erasmo e anche nel diario di viaggio 
delP artista. Egli era al nord già da quasi un anno quando, nel 
maggio 1521. giunse la notizia che Martin Lutero, dopo aver 
difeso le proprie tesi nella dieta di Worrns, era stato assalito e 
catturalo. Per coloro che ammiravano iJ riformatore, c fra questi 
era lo stesso Diirer, questo messaggio ebbe un effetto terribile, 
L'artista registrò infatti nel suo diario tutta la costernazione per 
l'episodio. Le sue note culminano in un appello a Erasmo, che 
egli, nel suo conflitto di coscienza, riteneva l'unico possibile 
salvatore: «O, E rasine Roterei a me... Ascolta, tu cavaliere di 
Cristo, cavalca accanto al Cristo Signore, proteggi la verità, 
pretendi la corona dei martiri». Il fatto che Erasmo rimanesse in 
silenzio e che questo suo comportamento non corrispondesse alle 
aspettative d i Diirer sembrò non offuscare alfa ciò il loro rapporto. 

Allo stesso modo egli registrò il proprio continuo interesse 
per tutto ciò che fosse nuovo, insolito, hello o anche solo curioso, 
Così, per esempio, lo entusiasmarono gli oggetti di provenienza 


aztcca. del bottino che Hernaii Cortes mandò dai Messico a Carlo- 
V. B ugualmente citò i dipinti degli antichi maesLrl che aveva 
potuto osservare, o le ossa fossili, o il colossale letto del conte di 
Nassau a Bruxelles. 

Tutte queste nuove impressioni, gli avvenimenti politici e 
religiosi, come pure i viaggi ad Aqui sgrana per P in coronazione di 
Carlo, o a Bruxelles, a Ganci, a Bruges e sulla costa, non lo 
distolsero mai dal silo lavoro. Disegnò quasi incessali temente, e 
fece dono ai suni conoscenti dei ritratti che esegui. Uno studio a 
pennello di un vecchio di novanta tré anni, eseguito in questo 
periodo, è alla base del dipinto del San Girolamo del 1.52L Ancora 
una volta. Pimpegno fu quello dì rappresentare un personaggio 












San Girfflarfw ( I ->21 ), 
Lisbona, Muse ll 
N ridonai 
tic Arte Amiga. 


Il 2 marzo ì521 Dùrer 

registrò 

nel suo diàrio 

dei Paesi Bassi di aver 

donato il dipinto 

u un Rudrigo voti 

Portugal*» 

ovvero 


Rodrigo de Almada. 
ri santo è raffigurato 
a mezza figura e 
occupa 

quasi interamente 
lo spazio del dipinto, 
che ri vel a 1 ’infl usto 
del Par te di Anversa, 
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l'rv/ci'dfv ivTh' /fnwr.W 
(1520), disegno. 

V irnna, AI herti mi. 

La veduta della città 
e ri presa dall a ri va 
dello Schdda, 
al conf i de sud 
ddla città, dove 
era la “Gasa dei 
pittori” 

(“Eckhof’), alla qua le 
era annessa anclie 
la torre con l'alto tetto 
raffigurata a destra. 


santo, morto da cosi lungo tempo, in modo tale da fa rio e apparire 
attuale l : immagine. E questo egli ottenne ritraendo persone 
ancora in vita. Per il San Girolamo t Diirer si ispirò ai ritratti dei 
suoi colleghi olandesi, clic accentuavano la caratterizzazione dei 
personaggi con l'aggiunta di brani di natura morta. Nonostante 
Paccostamento a modelli provenienti dalla loro stessa regione, 
sembra ohe i pittori fiamminghi abbiano molto ammirato il 
dipinto, almeno a giudicare dal numero delle copie conservate. 
Egli donò poi l'opera all’amico Rodrigo de Al muda, rappresen¬ 
tante commerciale ufficiale della corona portoghese, nella cui 
famiglia il quadro rimase finn al nostro secolo, per poi entrare nel 
Museo di Lisbona. Durante il viaggio nei Paesi Bassi, disegnò 
anche un gran numero di panorami c di impressioni paesaggisti- 
che, appuntate con la punta d’argento o a penna. L'opera più 
significativa di questo periodo è la Veduta di Anversa (datata 1520 e 
conservata al l'Albert ina), Appena dopo il suo arrivo in città, 
Diirer fu condotto dal suo ospite sulla riva dello Sche Ida, al confine 
sud della città. Qui si trovava la Casa dei pittori, chiama La 
“EckhoP, alla quale è annessa anche la torre con Paltò tetto 
raffigurata a destra nel disegno; presso la riva erano alcune piccole 
ìm ha re azioni che venivano usate per caricare e scaricare i grandi 
velieri. Dal punto di vista compositivo, Dùrcr ha collocato tutti gli 
elementi essenziali della rappresentazione in due gruppi: a sinistra 
le navi tra la banchina in primo piano e la linea della riva lontana 
dello Selle Ida; a destra il gruppo di edifici nelle vicinanze delle 
mura cittadine. Ambedue I campi visivi hanno approssimativa¬ 
mente la forma Hi un triangolo- Le altro .su perii ci in primo piano e 
la metà superiore del lòglio comunicano fi impressione del l'est eli¬ 
sione del paesaggio fiammingo. 


Nel Ih pagina a fianco: 

K^ù.'O ria iht Rùitfsdciyyt 

(1526», 

inizisicme su rame. 

Diirer aveva già 
disegnato¬ 
re ftl gie d i Erasmo 
» Bruxelles tieJ 1520 
e stilo 

sei anni dopo 
nt< incise lui rii ratto, 
il culto umanista 
olandese 

e raffigurato come 
mi enid ito ti morato 
rii Dio, ma dello spinto 
di Erasmo 
D ii rtr non riu sci 
u cogliere i lati 
essenziali. Così, 
l'iscrizione in greco 
che egli appose, 

“la migliore immagine 
mostreranno i suoi 
scritti ”, risultò 
più vera di quello 
che valeva e sserc. 
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Quattri!Afràitoii ■ I 3 r P.i\ 

Monaco, 

Ahc fitiakotht'k. 


Proprio quando aveva ormai iiiirnzkine di intraprendere il 
viaggio di ritorno a Norimberga, Ducer ebbe J onore di ricevere 
Tincarico di ritrarre Cristiano TI, re di Danimarca; ma né il 
disegno né il dipinto col ritratto del re si sono conservati, come 
molta palle delia piuduzione di qurMo periodo. 

Subito dopo il ritorna a Norimberga* pei esempio* egli 
ricevette dal Consiglio della sua ritta Tincariro di preparine 
alcuni progetti per decorare gli interni e l'esterno del Palazzo 
comunale, Ma, dopo che nel XIX secolo furono eliminate le 
pii lui e della facciali* (eseguite da dementi della boticgu), nell 1 ul 
lima gitemi le bombe distrussero il resto della decorazione 
interna* Di qtieìut impresa rimane solo un disegno rlrl propello. 

Non sembra comunque che siano state solo le avversità dei 
tempi a distruggere tanti lavori di Ducer. Forse la sua gioia 
creativa fu anche ridotta da quel processo che un tempo Partisti! 
aveva accolto con favore, la Riforma, che andava sempre più 
affermandosi c incitava alla radicale distruzione drlle pitture c 
delle sculture nelle chiese. 

Inoltre, la sua capacità lavorativa potrebbe anche essere 
stara profondamente incrinata dalla malaria contrarrà nei Paesi 
Bassi, Ma la causa principale lidia diminuzione della sua 
produttività fu probabilmente Hmensu impegno profuso negli 
studi teoretici e nella loro stampa 

Non diminuì comunque la sua attività di ritrattisu. Nell an 
no I 526 portò a termine il Ritratto di Erasmo da Rotterdam, che 
l'erudito gli aveva sullcritato pei anni, 

T/ incisione su rame propone Tini magniti di Ernyino in pirefi, 
dietro la sua cattedra, interno alla scrittura. I libri posti in primo 
piano sono la rappresentazione metaforica delle, frasi delFiscriziu- 
ne. meta in latino r metà in greco* posta sulla grande tavola 
dietro IcrudiLO, In essa è detto che i libri dì cui Erasmo era 
autore lo caratterizzavano meglio del ritratto dal vivo fattogli da 
Diircr. Erasmo non fu soddisfatto del risultato. ì/insuccesso 
dipese piu Inabilmente dal tentativo de IT artista, di trasferire nel- 
F incisione su rame la fórma ri tra itiàik;* olandese, c anche da uria 
errata valutazione dell introverso* erudito “mcnekìnds’’ (piccolo 
uomo). 

Durcr mostrò una mano più felice nd cine ritratti di 
consiglieri comunali che dipinse in quello stesso anno. Il ritratto di 
HitrùJìymti\ Hol^schuler (oggi a Berlino) propone un busto del 
cinquantenne aristocratico amico il ili‘arti sta. Il Consigliere ap¬ 
pare rivolto ah'osservate re del quadro e sembra lanciare uno 
sguardo tra il critico r il divertito. La finestrella, un riflesso della 
quale sembra intravvedersi nelle sue pupille, c l'antico lupus 
dell 1 occhio come finestra dciranima. 

Un vero capolavoro della pittura europea sono le due tavole 
con i Quattri apòstoli conservate a Monaco, compiute nell armo 
1526 xi duciate dalTautorr alia città natale. Sulla tavola di sinistra 
è Giovanni, e appena dietro di lui si può riconoscere Fierrn, che 
porla la chiave; la tavola di destra ni userà in primo piano Paolo e 
dietro di lui Marco. Funi i quattro personaggi sono ki[ ligulari in 
piedi, quasi in grandezza naturale Al di sotto delle singole 
rappresentazioni sì trovano sottili righe di scrittura con citazioni 
da testi ilei quattro martìri della fede, I passi tirile Scritture 
mettono in guardia, contro i falsi profeti, c hanno dato luogo a 
molte discussioni a proposito del loro significato. Si è vista una 
dichiarii/ione di adesione da parte di Durer alla Rifórma; una 
posizione critica verso alcuni predicatori apostolici delia città di 
Norimberga, che dal ì ‘ilò 1 ) aveva accollo la Riforma luterana; si è 
creduto anche di pò ut vi riconoscere una giustificazione di Durer 
per aver appoggiato alcuni giovani pii tori ribelli. Probabilmente, 
però, nelle- frasi citate c contenuta una critica verso la Riforma, 


Nella tavola di ministra 
sono raffigurati i santi 
Giovanni li vangelista 
q Pietro, in (|iiefla 
di dcslra i santi Marco 
r Paolo, i/opc ra venne 
donala da Dùn r;i!b 
propria elidi e segua 
il culmine dello scile 
i non unteti ode degli 
llllLTUL stimi 
Secondo ali ime 
interprete ioni, 

le due lavo Fi- fu mno 

■ ■ 

ortgLiian j jijc iili 
progettali 1 t ome Le ali 
di un trittico* 
poi non rem li Zzato* 
a somiglia nv-i 41 [ quello 
rii Giovanni Bellini 
in Santa Maria 
G loriosa d 1 ' i i' rar i 

a Venezia (14S8)* 

Aid i sono delle tavole 1 
sono lunghi' iscrizioni, 
vergale dal callii^rdfo 
Johann Neudòrfftr* 
che mettono in guardia 
Contro i Falsi pi ufetu 
una crii tea vii so 
la riforma luterana* 

Essa infatti, 
sostenuti! ini zi al mente 
dal lo stesso Dììicr 
e dal9.'amico 
Pirckhei mix, 
era esplosa in talli 
violenze che Tartina 
lanciòon «n oralo 
am moni n leni o 
attraverso 
le due iscrizioni 
del dipinto. y tifate 
Furono segiiInid I f>2 7 
quando leopere 
passarono dàli a 
protestante 
Norimberga 
alla cattolica 
Monaco e vennero 
ri con gì ti n le miU> 
in seguito. 





























uccéìtiLm: 

fi disegnatore 
lìdia \ fawiu. gLkY}\ te, 
xilografia fini 
Pwctùper la 
mz '.-01/aliali e \ 15.13)* 


i I tetto teorico 
di Durer 
UndenvcyxvHg 
der Mcssung 
apparve 

a Norimberga nel 
E 525 . 

Un a seconda edizione 
ve n ne p ubi i I i cala 
dopo la sua morte 
nel 1538 da 
Hieroiiymus 
Fornisci] ncider, 
che aggiunse ventidue 
iilustrazioni, di mano 
dei ranista, 
fra cui 

Ti dispgnnlvre 
della donna giacente. 




verso la sua radicali zzatone, c al fatto ir he ci si Ibsse ormai 
irrigiditi nei campo ecologico rendendo inevitabile la Irai tura con 
la vecchia lede. Ma j problemi di interp re tastone sono ampia¬ 
mente indipendenti dalla genesi artistica di questi dipinti. Nd- 
l amio 1514 Durar, con due incisioni su rame di piccolo Formato, 
aveva iniziato una serie di figure in piedi di apostoli; solo nel 
1523 aveva però inciso altri due fogli. Alcuni studi di figure di 
queir anno mostrano alcune caratteristiche clic indicano come già 
a quel tempo egli avesse P intenzione di portare a termine rimerà 
serie degli apostoli. Ma solo nel 152G egli LrasIeri sulla piastra di 
rame uno di questi studi, VApaslafa Filippo, e lo utilizzo ancora 
nello stesso anno per la figura delbapostolo Paolo nella tavola 
destra di Monaco, 

Quando decìse di preparare il progetto per il dipinto degli 
apostoli, Durer portò a termine alcuni disegni dì modello per le 
teste. Se ne sono conservali Ire, Lutti eseguiti con una morbida 
punta rii metallo su carta preparata con un colore dì base 
bnmastro. Il più efficace tra. questi studi c la Testa dì Marco (ora a 
Berlino), compiuto sicuramente dal vivo. 

Poiché l'artista nei Quattro apostoli utilizzò studi fatti dal vivo, 
alcuni studiosi hanno cercato di riconoscere nei volti degli 
apostoli le elligi di noti rilbrmatori, T con tempo ranci del pittore vi 
videro però, come riferii Johann NeudòrfFer nelle sue biografie 
degli artisti di Norimberga, una personificazione dei quattro 
te rn pe ra e ii ei iti dell " uomo. 

La vera chiave interpretativa per comprendere la pittura 
dmeliaca di contenuto religioso posteriore al 1511 è piuttosto da 
reperire nella frase dell’artista in cui dichiara che, con l f avanzare 
degli armi, corcava di avvicinarsi quanto piu possibile alla 
semplicità della natura. La strada più diretta per raggiungere 
questa mèta, secondo Durer e secondo [ opinione di tutti i teorici 
dell’arte rinascimentale, è quella dell 1 imitazione della natura. 
Durer ha riassunto questa idea nella pregnante frase; «Poiché 
veramente far te è nascosta nelle pieghe della natura, colui che la 
sa tirare fuori, quello la possiede^. 

LL Semplicità della natura 1 ’ significava per Durer che le leggi 
della proporzione, secondo le quali sono Formati j corpi umani, 
hanno una logica matematica c perciò sono semplici. Nessun 
corpo umano però corrisponde esattamente a questa norma 
stabilita da Dio, bensì rappresenta una variazione della regola di 
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buse. Le tavoli" Hn Qimtfro apostoli sono la prova di questa 
dicthiariiJtifmp dd loro esecutore; le figure dei quEitlm apostoli 
sono le varianti individuai della teoria, fonda in dalla medicina 
degli antichi, dei quattro temperamenti e delle caratteristiche 
esteriori à essi corrispondenti, cioè le qua Uro re mi] )lcssinni 

Il min in ino compiuto da Diirer, che da pittore tardo gotico 
di Norimberga giunse a essere un artista classico di livello 
in ter nazionale, fu accompagnato fin dalla sua prima visita a 
Venezia dagli slinzi compiuti per penetrare concettualmente i 
fondamenti della propria arte. Dùcer non dovette per questo 
essere riconoscente sol muto ai suoi predar r*&son italiani, ma 
arenisi- di certo anche alcune indicazioni dd suoi amici umanisti 
Kunrad Celti* r WiHìhald Pirckheimei-, 

I suoi lavori sulla teoria della proporzione (in primo luogo 
nella costruzione delle figure, poi anche in appunti suini) si 
possono seguire con coni imi ila a partire dallVinui'j 3'iflR. Dopo U 
ritorno dai Paesi Massi, egli eseguì la bei In rupia per il modello a 
stampa ir le illudi razioni per le xilografie. Si u aitava però solo di 
una parte di un piu ampio libro &ulla pittura da lui progettalo. A 
Dùrct sembrò necessario far precedere alla teoria della proporzio¬ 
ne, che sì busa in infido predominante su un melode geometrico, 
urfinfrodo?imir alla geometria euclidea c trigonometrica. Pubbli¬ 
cò perdo nel 1525 s come primo dei suoi libri, Precetti par In 
mhaTù&innt s die fu un succedo. 

l’oro dopo si stampò una seconda edizione migliorata, nella 
quale fu inserita, dopo la sua morie* anche fi!lustrazione II 
disegnatore letta danna giacente. Cogliendo poi Locradone offerta dal 
peritolo turco sempre più minaccioso, Alhrrehi Diirer pubblicò 
ancora, nell'almo 1527, il Trattalo suite fvrtiJUiìVt'HÌ Negli ultimi 
mesi della sua vi la, infine, egli fu totalmente occupato nel 
preparare alla stampa, e nd correggere i Quattro Itbri sulla 
proporzione daf carpo umane ^ il suo capola ve ini 1 pori oh, clip sarebbe 
apparsi? a stampa solo dopo la sua morte* l 1 ultimo giorno di 
ottobre del 3 526, 

Albredu Diirer. malato già da tempo, morì i! fi aprile 1528* 
quasi aUVtà di cinquantasette anni. I suoi scritti non erano 
destituiti uri avere una risonanza duratura. Intenditori come 
['imperatore Rodolfo II o il duca Massimiliano 1 rii Baviera però 
raccolsero i suoi dipinti c i suoi disegni, mentre la grafica si c 
conserva li» finn 4 uggi nella coscienza dì chi è amiti i dell'arte. 


tu bussila si niella 
c a delira: 
xrUjprtfir rLii 
Qaaiifg libri uditi 
ffPtfiaigzKfrirfcttp ■ 
uMt/IMù [ I52M I 


tl lesta mùlululu 
fi ierxmd begriffvn 
VÌarlitiche r 
puh imnschUckaT 
Fntpmtì&n 
postumo 
a Norimberga 
MI trtiùbre 152<J, 





























































































QUADRO CRONOLOGICO 


AVVENIMENTI STORICI VITA DI DURER 


IJtclJ il Ratìjbv:iA t LUI: vicnt 1471 
praaufguIn il litu 1 . -Ir diritto di 
liuIj. .Mrilii SiplÌ.i gì verifni* ini* 
seri- rii ^L-orrern ftin lir' 


1475 


Fritr-j in ■ i MI ir vr^uilH a. niatri* 1477 
moniti di ìijh i\. in Mi^inìililflD, 
3I'^1b1b£CT i ! I- Il j I r ■ j !fllj HoUJO- 

_ 

1481 




Martin Luterò naie? n Ei-llcb i.t' 1 - 4 R 3 
f ci e sM rft pmi a Mandrld} 

E LfH 


MtisalmiHiintì I rtivi-ni i Impanata- Mfltì 
re. 


Gli Allunati u; lvuiiu mi ci edili il 1490 

Tiro!* 


C rista forti Cai mho icripre lAmr- 1492 
i ina, 


Massimiliano I, •• « di lutli 1-193 

i dunmii ci «Olii i il *h Asbiitiqo- t 

conrnilla firmai tutta I Lur'ipa, 

^ucìi- >j li >l: li i >i I LiJir.ii delia 
Bkirt'Crpfnn t di' I .ili ii-m n i-una- 
li*. l'or te Jet unsi IfcUÉldliiien ili r 
■dell‘ar-cij^ llfirìn, pi min mi olii hi tiri 
Li parie m r.iliuwlìiJi (mkiesriune 

fnijicrir ì- riverirì>'), 

1494 


Il 21 maggio nasce bri In H i 
ht. terzo li;r r:i 0 . AL iteli E \ (i 
chic, tifltjlLÉiejc, orai.: r li Rn- 
b.ìr-JJ ISnlpiTr 

Alt ir 1 e] 1 ! il V rad uni ACqUOU UO.'i 
vicina a Quella rii Mirlinel i dio’ 
rimi., il inAR^ior pii (gi r ■ xitu^i'alìi 
fi ri la tùr tA, e fi rjin ■ Ibi rii Aiuoli 
KoLfj^er. ri pid ynimdt crii tuie 
itdfscn parli ino di lì i'i| rrr, 


Dticr f^rq ima la ylm> ,1 ho ria 
fl< Mll IjWCD^I. 

AEbreflr li Vitrilur vieti*' nun;v 

r.uti rianimi giuralo rHEa ft 
Hflrmr ile*? i uri-tino. 

Iii:»ia t'apprfrdsimFii nr- I: lun ir 

ljj del frìdrr, 

F^rdrice ■: mi il ionio: 11 4nf‘ 0 i {>-:. r - 
/& chcpiow ri pur ir d'ivrprnto 

EL ;iìj novembre etitiu ng|lu ululilo 
di Mìdiin;l WgIyicrmiE, HrtVfl l'Ima* 
ne più di ne a imi. Ira li epe ir 
coHovabili ir> ri in UH ìrieiirtin .min 
l.j G munir Jt'F.m un <a{tvH ll.yu* 
■tira. T5ridsh Musnim J, i Inr-i 
riarsiBirrfi di Urdù lo t la £Ìl«rflfP^i 
ma paraggi* rii Brein, 

f-Quìii eiVIil., Imito l'apptrori il -’ 
¥• mio psldir mi Un- '...ii'tiuir 
Riliiati at-sci Ir qua U* imi fin* 
f?K m>- p^ifrt ir id'i oiii’fo. r . 
Dorer il xiu> or ut <■ 

In neo viaggio jicr la Gennanfl. 

rii*: Et; porLo fino lh QEAr.da, 

Al! inizi!' ridi LiioiJ t .l GtjlRtar, 
I’ii L n incontrare Martin Se -m 
glIU'-r, onu-i tu drJli :at i.'.i. 1J1 tu 
riunì.-, Trova min ([ili nnrartn, dom 
fsspicaio li.li Mirai He EiyLi, orali C 
putrì ri, A primavera ^huitfr ,1 Hi' 
si lesi, ospite dd spia il» b a Lriju 
?5eh 001=0 urr, Jì'n'g Qui si ini polir 
come a jJu^rafCi; iiil.nju Ili pii no 
e subito celebre ir-risHim' .1 Sm 
Gì mi; amai, pei lediitt.iie lU-IIl lift- 
stL-tar Stati lì inaiti ■ pii libi if.Hfi ria 
Ke-^lrJ Lirll^u sili J 1 H 2 l'ut l-t . 1 
jv- jpoi aJ disiarne di invitimi: i* r 
offeriizieulr 4Ìi TdrnHn, pi; 1 . 
JìiUrr Tarn cri 1 ri,* I miei f 
RerqrnaTi n II 1 : *■ ,»«i V T r 

■fan. h\U dì ìcLasì-,> ii Hi.uu 

Versta G t::ie dell : 1 tEk-.* Ijm^ Ua- 
silcA per S !■:.-• Iirp. finir Jrt-r 
|c3lu due xiltM;fJtk prt ,\pt- 

tialf Missamm l‘r..h li illim m- rii 

jiiutie ;. u l I Atttonitail* .yai ti V- 
del Louvre. 


3n map|Tk) nini a •• NiJiimEn'' ini 
Love le trai Luti ve im ■' r!ni pori : 

H n.ns F r cv per il sui. 11 il ri riviri in 

duveViJlL> tià-CTÈ j Lj’.'JI pii; Il I 
J4 iLjriira vsfaij- celebrilo ri ir.un 
in tini l. Xdl mdiini.' Duin pa;te 
perl'ltzIiFL Fri li la ti V i li-rlifi 
trai. U SÌ, '1 da Ot/ft. Oj, _uVjH.ni 
ec! Klrire^rr S3i:m rrai .% - 11 


AVVEDIMENTI STORICI 


VITA 01 DURER 

felli rir r unieulano le varie rappr 
ilei viaggia, 

l)iel> rii Wtarrr.tr t4er:É-' |irvbnuij 
L :uiLtr -.-eneiile jetpetr.. lite 

tutto T'imperc È iuitiitiD i! ‘! riln 
nule Luitterule de L lliLpcn- jli 11 a 
nenie *rijrcrn.D (eiudiifiarin 

|?r'E L soppresìcMie del diiLÉla di 
lì ierra privata, e viene decisii IV 
muòvine riri H dtn:catriiu con rune" 

p> r mpriir Ir .ipese di guerra 

149* 

tu priir ver-.. Iwj 3 Nunribrr 
r inizia uj:i urie rii inqtirjdiì 
che- rrdw ar~ntv t riinro-u r^lfa 
sua .uta. Ripiei.de Izltiviii ci 
vi •’iF’-.iin - T inridL- su rame: 
un L iJjia 1493 la Setti, tamgtia 
fin HSfU^A. il Air. C'rs'.fi?rr^ta 1 ptni 

Vjb/t C :l .imo (itruliijua itti tir.'terbi 


140É 

Fetlerivu il Sa^^ìci.. ejrandc elettori- 
di baB&otiia, 111 viiita n !N uriti iIm:i- 
11 ,a Pili rummissicna il prripi'lO I'i 
li liuti e tJiLr j mi il dei per Li chiesa 
tiri CaercLIn di Wittenbertr. ^ di 

rtiiesi'jinnf) la j;ilEi|Lrfllìa dugli U&- 

ir','nj ni t--,£riu r jaEiiliaEsilanf-jtir il 

Hki-trli’ L' 111 If Lw-r lì! Srìgtti 


mi 

S n 'io pr rT>*m • nrji di*! 1 riji xnU ò 
■ j-¥f r ijar,u realizza i iip.siu erri-' 
n*li ria r ed-rpr-n il !vi|r^ir ! spe 
Hi tutti le imzKSMmi aric- 

*:nnrhe r^n Ir r’tijt.i e tl 

Vgri^ J/;, tì^fiItili. 


119» 

-Slumpa a ptofLLLe spKt; r.i.Pt.+pla't. 

(f Alla fin e d" ! E’a n rM.’: inraifi 1 
111 . ili ti' le .^iluLirulii- isvl Iti fittavi: 
i 'tì'uoti* ed e dal atei M98 IL'InJhit 
buJiu fvji-j rj+* 1 Pratili 1 . 

La 5vicz:crii rifiuta -di * nobilerr le 
rin;ÌEÌoni della .lieta rii Wfirm < 
nlÉtent; lindipendenza. 

ii->n 

Da la i Ritmiti Tstfhrr e quel In ili 
Otytait Ai fi 1 . 

Dieia rii .Autista- vietiti ih 111.1 it_t 

alia Rea^ertia pt-rma nnalr (leb 
Flmpcm (orbano ceri Loie di tj-u 
vimiU'J. tÌL=CLi>!ts nei 1 a02 e rijìm. 
’i-'ta nel Li21- 


J* l'alilio ddl r Air/ifri'/f.»Vk- rrw f>tihf- 

ri'n di VTunatco e rid diplmo «un Jl 

L'jr.i^t-, u’.'.'i'l- .Ila O di'ti, aneK'fTSVi j 

X4 faTlfttD. 


150 J 

1 livide il Aiii c la Sentii 

< r. timadt Fortume 


J502 

di quest .inno il a^EjiMfikr, JLn 
'/aMr'vi k’SÌi Miifiài e 4ktit.: l;u 

1 invia; della f;u fifa Maria. 


1303 

Kurg'jc uErti serie di rivalli» inizia 

I , | : ‘:77t ^nfuivr4 (; lln i sCar la lìfdtitie 


(304 

1 >Ì r>i rL '.- : ■ IVldbr^fUEf tifi Magi tji 

lui cttcC c Intride il Ansate 

\farrin LutcTD. dopo aver Ireti'ii'ii 

L,l 1 ■ 1 la facoltà, ci 1 i*i llj ispr u-iLi'ii^.-i, 
pei courapierc un votr rnlnt nel 
l'Oidinc ^gustili iaiLo-erenu Lano ,i 
Krfnn f. si fjfdìca allo sruriir dr'll; 
Leutogju ìcoSlisucà di Odori 

IfiOfi 

Du|Hf unii sei Le di importili! l i in- 
rii in ni frn cui jf Pittati) Ciit'tdfa e j| 
LriiPiuV iL'tttvuYr?. compie il sc-icmnli 1 
via jtp in io linlin Fn tappa a ?a 
(Itrva. A Venezia e ricercata r 
ir bua In da nnbiìi cruciti, irnani 
fùt c pitia ri 


J3Dfi 

l^ pinpe Li Ft'fn èri (tvl&i* :Sé1 la 
tliifìhi tirila nazione idutu a Vr- 
ucria 'ìar Hartolcwnefi. 


*507 

I'i rnato ? >i<ri"- HEpìn;^ ! ■ 

|jv >le di ri ri Et'i 6d E'i-tdiv, 

hi dedica sempre più ?g-fi -tfi-Hi d 
r Ltrir an- 1 . .itonnjtgniti ^ prt 
rril saltuari apporti di icona arti- 

■nìca 

Martin Lutero si LrAM'r 1 i mv all' li- 
ni ver 5 ira di Wìir -nlirru,. 

tSM 

Dipintrr i ih'friniia mari In" e Livi, l 
zìi ri^/ure thiter. 


1 non 

I< 1 1 seh-11 ili- retrivi IH yraficai corsi 
fall r,i Lli fìi'itidt FlIIìCOHiT C incìde ft) 
■Vili il 1 II riti Ri fittiti Rii: fi iiLI .' 1 d _ 

Lulerta viene inviato dui vie' .* 1 ii> 
genera le dclfrrrrìinr: tlcyJi 4KWLÌ 
liliali^ (Jiuvanm bia.a.p.LZ, a Roma 

I 3 ltì 



1511 

Con r.HibfXOnw tlffùi Trinità SÌ 
nr.r 1 iti." ’a' "Jtliiucr.lL; i-eiLaGii,: 
dii dodict hatflli. rseiTEiito sotto 
Li mi;- diRnom- 



































































AVVENIMENTI STOGICI VITA DI DÙRER 


AVVENIMENTI STORICI VITA DI DÙRER 


I.LìIiTl ■;1 1 ■h r ii-t;r- ducente (li esegesi 1512 
hi hi Ìl’« . 1 h llhjÌ snudi accentuano ! 
dubbi sulla possibilità flit l'uomo 

pesea foci i SOn S.LM1Ì mH.raJ.L a li he 

raisl dalia schiavitù del pecca lo. 

l.li nLi'ri M ri.rH:' sak-i-KKa im IEli 

zia di un Dio “misericordioso” lo 
jioFln al In nrisi rie finii iva |,a sftlli- 
zitrutf sembra, essere mi p^sso di 
san Paolo | irai pianto si salverà per 
la sua fwjrsj. 


Lavora aldi- effigi Ji Carlo Magna 
c Sipismondo im per arare, compir 
la Alaclbftm rii Vienna, integra la 
serie dulia Ru-.-vln Ptritùm r- iriddo 
su rame il Sen Gimùmu mi deserto* 

Irti-dii jirfi balli Irti Olici* irL questo 
anno il suo rapporto culi ! àmpe¬ 
ra jfiTi M assimili uno t. 


1GÌ3 I dii zia a laminare all ".-1 uro ài irionjh 
ài M&uimlitìm I’ incide II tmalìt- 
rr, la marU t il diofota. 


Papa l.r'nnr' X rinnnvH l inriitlprTi- In 14 

r:.ì isùimla pu r irpn iiii- il finii.jIv.ia- 

tiieiiEo necessario per portare n ter¬ 
mine la nuova basilica di Iran Pie¬ 
tri I/eventi tà dirli lLtcÌvi'ìikivo ili 
MdgonEzi indigna Lutero, die pio- 
puri e ima distai ssicnir st l";i ni su 
tini commercio del Le indulgenze 
ehi- rulmenerà nrl l"jf7. 


Realizzo le incisioni lii L l .Un Gim- 

Iti.'im nello ttmiiti r il ri la Alfltoinàia 

L Muore la madre: precede di 
due musi il ri Irai Lo disepfnatu di 
Hit' inri. 


Vili Aulimmo ri n [invano i u a lui ti 
i -irci icari coti Boemia e L" nglicri □ e 
att j avena u u ti ai-corra inliiicd mu¬ 
ta imo male irtiinO le j>icinci-SC dd- 
l:i ifmmtrchia lìti iv rotale àfilvUffdCà 


1515 È Fanno della xilografia dei Rmtt- 
rrrawfr, del I.ibro d'nrc di VI asti i- 
indiano 1. Inizia lu mastodontica 
xilografia de 11 'Arca ài Trionfa di 
Mmiimìlnm A lavcilr injiLgiitdt- 
lc: l'1 li - fuiii ■rial U ili unii STA iti pa di 

crii. 34 Ijl292: suilu ccolislc Ili ur¬ 
ie trio rie umanis-liobe, muruli, ps 
Ji(]i:he, militari del l’ira pelature. 
Una. ptciniùLie andina di 100 fiori¬ 
ni crani il fece il rmapmsn. 


Llai ici d'Asburgo predirà i domini 1516 Oltre ai A'itp? Fifififm e ùl .Vile Gwb- 

i.l- II:t (du'-uiiij spagnolo., l'impero iti-. * 1 degli Uffizi, termina il HitraUo 

mirili ■: 111 :■ 1 1 una tramonta mai il di Wnl^paal e alcune inrifciorti. 

Sole». 


Il Ditubi'e vengono affisse le 95 1517 

tesi di f.utero stili ì'l pnrta rlel rluii- 
itui ili VViUciiberg. Lutero viene 
accusato di eresia a Roma, mi: il 
prìncipe i-lcUudv; RrdiTtru il Saggiti 
In pimEgge. [.utero non ritratta le 
.sue tesi e fuga; e teppe I Imiti osi di mi 
Concilio gemmi Ir 


dosi alla Sacra Scrittura, ma viene 
messo al hit ti [io da Cnrld 'V. Du¬ 
rame Ja fuga è jjnttacc al si e uro ria 
emissari di Federico il faggio nella 
Frjrturzdc di W,i rtbun;. Carlo V ini- 
uhi III gut:r;-a CtniIrti F'riidiCtSft'J I re 
ili Frmu:Em H-jiii-stÓ pllc^lO foli Vr> 
tleziu r lu .S-vi/raera, è r^H]dinl(» in 
Nuvarra, Carlo V. alleato, con En- 
ricn Vili d ' E n-gh i ! I rrrn e ro n p; Lpu 
Leene X.. occupa la Lcmbaedla. 

.Vii;ore Leone X e viene eletto pa¬ 
pa A diurno V[ 

J jìl duttrioa luterana :-,j rii lini ulc 1522 
iutauta in gran parte della <Ti rmi a- 
niii. Wini-riberp viene dirUiaiutu l.i 
“KvniA l«Icata 1 ' c •‘■ì soLto hLlì^ì 
F ili]ipo Melar Ione r il piu ore Lu¬ 
cia Cradiach. A Norimberga^ An- 
dreas f^Hiandrir^ lV r iIfàbtdd Pcrt-k- 
l-Lcinic-;’. che poi cornerà alla fede 
•ritmiirsi, e |r? sresse. Albri i rhl J >ii- 

j cj-. Inizia lu seccial'kzazFOue degli 

orn ini re ri esiodei da parte dei 
jini'ifìjd Cui ivi'-] luì c la Eaiciictaitiri- 
r|H- dei rritiTiii.r.i clic riiuimilO il rt:|i- 

!>.S!o l.ulHT'h fiCrsSi.i spusriu tiri 

10^5 l’es nlcdrcaCà K,;jiharìriii vtm 
Qui a. Si verifica la itiLLevna.iif dei 
cavalieri, cnsla di guerrieri poienli 
nella [ìih tutù feuclaJt, ina tu'cnai 

eaaiuwari e impoveriti. Lsai ni inni- 
scemo in bcmdc armati; con IMnlcn 
no di tra ito profitta dagli espropri 
i: italla secoJarizziizione dei posses¬ 
si rrdfsiasdd per devmrsi ?.3 rango 
di principi. 

i tienili In cosiddetta “guerra dei 

i-cjiUìulicii 1 ’, a Wnlfbhn i r -1 fittiti. 

linieri, die durerà per tutto il 

I.Ì25 Sinuc.il:- rii Là imperiali r bnu^ 

de eli tavidìerL si associano e urno 
degenerili in sac rileggi c a ssassi nìi. 

UleLa di Nfirindreqja; i prìncipi 
pio me t Tono ai legalo papale Cam- 
pi;g|JL tir rispettare il più jxissibllc 
I KrlittO ili U-cumS. Con Era rie.* a l.u- 
e ero. 


15I&4 Reali sfa il Ritratti di gMtilwm del 
Frinì u c fui ti ma dligir incisa di 
Federico di Sassonia. 


Dieta di ÀUa, ulla quale parit- 
eipa andie Dnrfr, in rapprrsifii- 
taLLSa delJit viltà ili Aforimbcrya. 

MaBRiiniliano l muore il IL 1 i^en- 
muij. Carlo V, nipote ili Massimi- 
liatto, riceve h. nominti iirvp«iiale. 
Lutero ii sili ulti di riuttnoMxrc il 
primato (rapale, la traili/ami e della 
Chiesa. I 1 infallibilità conciliale 


Lui8 Uj ((uitvt ainin sono _J Viiiirdw ài 
/.aere-fa r In Madonna in preghiurn 

di Seri ino. 

Mentre Dii re r Li in viaggio nei 

Vii II trini .vvÌK7,r;ri imi F amico 

Firckiietmer, la .-uimicipalità di 
Norimberga gli sopprime la pen¬ 
tì itine annua Che era siaiii cimCefi- 
sa dilì'iLr-jpcracoLC. Icilio di cpae- 
sLainio il RììtoUa di }riassimili(ni& L 
la ha?}) ':\Ana r la. YerjtitMt i. f bambino 


1519 


l.LLiern i-friigc tre manifesti. In 
agotiEO. quello politica imltoluto 
Alla irnfrffin (rssfiam dilla miìvvt ir- 
tìi’jL-a, sn cui. rivolgemltieìi all'iiiipe 
ratore e zi nobiLi. proclama il sa- 
Dcrritraili universale, r invita t pnn- 
ripì a cTinVrir-are itti (ài uè ilici lì a— 
sminile per attuare I.- lilcnirH'. in 

ui il>ri redige il rnmiiirstu dogma- 
ri CO, Ih- i.tìfìfkRtilt étt&jdmm rù-A- 
o*jf, -ii cui respinge la pratica dei 
■■ ; k ia : i ieri 1 i rir-i un sufein1 11 vài ic I i so¬ 
lo il bai Lesi ino e Fruirà restia In 
rrnveirthre. e^r r il rTiartÉfiistii eition. 
Della liberiti intÈiiiYi del etishaa&, in 
mi si esultino FminrHT.:spunsàhi|irà 

rrlHjiiiJi; dell LiidivJfluO i; I.l prtOrga 

della lede come strumento di sal- 
VMzianc In dicembre Lu Lerci brìi- 
<i- : i la Imi Ih pupille b'xttTfte fbww ei 
VV ititeli lie ry. 


1520 Deeiete di rag^i ungere II nuovo 
imperatore Carlo V ad Anversa 
|>ct (ansi rinnovare il beneficio dei 
Ititi filmili annui. Dopo un pdlr- 
gritiàtfjgici pL'opiztaicino al saiLLua- 
rin dri Quattordirii .Santi, iti 
Ira uvemin, pria rr pcT Anversa, 
con là i riOg I le i- Ja rii Un irsi ira. Acl 
Anversa in cernirà Queir li ri iVlet- 
aija, PtitcTLÌer. vn.n Orlry. Luca ili 
Leida. Si reca pui ad Aguisgrana 
per assistere all innirunazione* 
dd Lini pera Loie Cacto V, il qu^le 
stilo in mi verri lire rinnova la .31111 
peiistoiie. S-L ìcca qujuJj cu /elao- 

da. attratta dalb nariz.ia di up 
animali- inuneuso arcnaiosi subii 
spinga fpnrbabilm.eB.te una bu- 
lunn), e qui si manifesta Jc. riala_L~ 
Bu Che lo fernrrù ad Anversa per 
mstrr I inveriiu. 


Dietà di VVm-gls. Lutero parie ci pa 1521 'InriiaH) a Nimitlbergà, rijirendr 
alla Dieta, munito di sa Iva con dot- il pioposito di scrivere un tratLàia 

tu- imperiale, si dilanile ap[«:l[un- teùrieti sul ['urte. 


Appare in scrìtto di Luterà CtìHOti 

il ftand# tifi lYirUii/firlt ^fja'.'O'n i f: .far- 
flicgqìnlrin.. Cini ULl ; iViTO ,tL pCuloip! 

per lo sterni irtìo elei ribelli ^ In 
ri'siMurazcorii' dell autori là, l-> rs- 
VOltà e domata Cl>ji LUilÌLÌIì tàp 
pre'sUglin, France^ftj I. avrersprio 
di Carlo V. è SCùtifiLttì celia batta 
[lidi di Pavia e viene condotta pri- 
gioiLiern a Madrid. 

Fràncesoo 3 viene eosfretto mila 
ji-acr di Madrid c rii uni: i a a Mila¬ 
no. Nàjxili i- alla Hoi^ojgrta KìSm- 
sciato, farma con papa Clemente 
\ r Ti Medici, con Milano, [Trcnze c 
Gen<jv;t, Ja borirà'’ J j; Cu- 

gnar. Carlo V i'i-s putide ineianda 
un iscn:,iK> di lanaidienei'chi Iute- 
rani in Italia. 

Sacci/ di Rotila: Clemente V[f c I5S7 Esce il traciato sulle fcnrdficàzj(mi 
usseri 1 nm- in Cngtel. XftnrAAngdo. c di rastelSi, clrrà c Borghi, disrlieàto 

la fiLlà è invasa dalle truppe ìmpc- a Perdisi andò re d'Lbigheri.3. 

ria li. 

1528 Muori: il fi apriir; c KiiTìr a-LipollO 
nel cimi te ru ddln ciuciai di S,iti 
fiinvanni. Sulla iLirgis brónzeii le 
parole semi e daLFamka VVi]|j. 
bzld Fisckhcimcr: I'Mc.AI.Lju ! 
Ouicquid AJlieni Dureri men tale 

l fini sub hnc candJcur tumulo. / 
Emigrmvii Vili Itlus àprilgj f 
MDXXVin». Il AL uunKrfì viene 
pubblicata in doppio cdicitKic h la- 
duri c tedesco, hi terza opera teo¬ 
rica. quella sulle ptaptirziuni. 


I52S Dipìnga i Rimiti ÀUijjeL Hdzvhu- 

hr r fctdiirgn, |;i .'Vfm/fDjfiiN (leUn firn 1 , 

i ApoJtolì. 


1525 Viene pubblicara lo sua primi 
«pera t curi tu. URdfTWtpiM# fa 

Mtusimg. 

































BIBLIOGRAFIA 


Veduta di Tirata 
(14!J4-I49:>), 
Brema, Ku lisi hai le. 


Rimane fonda ine ulule II lesto di Erwin PannF- 
sky, Àtèrtckl DurrT t 2 voli,, Princeton. 1948 (tradot¬ 
to in italiano co» il titolo La vita £ k Opm di Aìbrecht 
Durar, Milano, l%7). 

Inoltre, ira la bibliografìa m lingua tedesca r 
inglese, si veda: Hans Ticlzc ed Erika Tìetze- 
Coll rat, Krtiiscftós Verzeklmii der J -Verke Alò rechi Dfi 
m\i, L. Augsburg, 1928; II, Basilea, 1937-19311.8111 
d i piu Li d r Ll 'ari iuta; J xdj a A il 7,d c wsk i. A ib rechi Dìì- 
rer* ih? (k fiuti de, Berlino, 1971; Philip Brand (con 
rommcmln c ricerca di bedfa Anzeiewsld), The 
pwtmìt iìptyih vf Dv-ter ffrtrrnk, in «Sìrninliis»,, 19. 
197ti-1979, Sulla grafica: Joseph Mrdrr, D&rer*- 
Kulftiag lkmdlmrh Ubar Af.brechi Durerà Siìche, Itadie- 
iimgeii und nfìl^sthmlk. Vi eri liti, 1932. Sui disegni e 
gli acquerelli: Friedrich Wìnkler, Die ZeirÀnun^cn 
Alt radi! Durm, 4 n?IL, Berlini), IS36-I939: Walter 
L. StrEìiiMs.. The Complete Dmwmg. r of A lb rechi Durer, ti 
voi!., New York, 1974; WalterKoschal^ky, Atbreàti 
Durer, Dìe Landschajìsaqunrelie. Vienna* 1971; Fritz 


K orcnV;. Aihredii Ddrev and die Tì&r-tmd Pjlajizi ristu¬ 
diti} der Monaco, 1985, 

Gli acri ili teorici di Curri sono stati pubblicati 
tidle seguami edizioni: AJbrecht Durei\ Sthnfìtkim 
Nackhui, a cura di Hans Rupp ri eh, 3 voli.. Berlino, 
3 yàtì-1989; idem. Undenveìsunj* dar Afesnmg mìt zi bel 
uml fichische-yi {Norimberga 1325), lacrimile. Un- 
tersimeli] beliti, 1972; idem, Etlkhe mdtmcht zu beffi* 
siìguitg der SieiL Schiusi and Fkckcii (Norimberga, 
1527], lite si itti ir, Uri terseli Lieid he itTLj I 9(19; idem, 
Ditmi \iufj hegriffen aìer firn;ber ma menschlichcr Pmpirr- 
J/rj n (Nnrimhcrga i I52fì), facsimile, LI n ter stili¬ 
ne idei tri, 1969. 

Ttel la bili! iografia in lingua italiana, si segnala: 
Àby Warburg, Dihvr e kantìckìtù Ualìam f (1905), E si 
«La rinascita del paganesimo antico», Firenze, 
I960; L frinii completa di D’im, a cura rii Angela 
Ottino Della Chiesa, Mi lami, 1963; Maurizio Cal- 
vesi* A unir { A4 eie ruiolm /J, in «Storia dell'arte», n. ) T 

irà. 



REFERENZE 

FOTOGRAFICHE 


idi 


LG. a A., pp. 3, 4, 
y, 26,27d, 3Ó, iìlacl, 

37, 11, 51 d. 

Nl'W Ytitk. l'Jie 
Metropoli La] i Mjsi'um, 
p, 53. 

K"< i n m hcrg .3 , tir rma m.irh rs 
N^tifìralmiraruni. p. H. 

A^; L. Kicritirim, p 6. 
Scala, esperiti in, pp. 24, 

33. 42. 43. 34. tìOsil. 

O, Th amidi, p. tì 13, 

Vico un.. K11 n s di i s r oris^hes 

Museum, pp 15, 4fi, 

17 f 55. 


A rt p IJnssier 

I narrili 
l'LìdEtaiorale 
all Ligmrj lìE n. t4, 
giugno '3tì7. 

Dirrtlorr rrfi.poriS 4 .bUcr: 
V:i Itric] DlLlIIÌ 

Pubbli cu zinne 
periodica 
Rcg. Caliceli 
Trfb- Finente t'i. 33&4 
cirri 22-114.15 


Cessione fuori dd campo 
ili applicaceli ir ddl’lca a 
norma Uri]'ari. 2 Irlu-ra i) 
dd Di'ti (133/72 e sue 
mudj(icazH»TÌ. 

©diurni Barbèra 
SpA - Firenze 
Printed iti Ltaiy 
Stampa presso 
Orirjjir Grati lÌlo 
A. Monciadùri Ed. 

VÌhì Ztrviam, 2 
37 131 Vtrùnà 
ISBN S&-09-76012-3 





















